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Virtualidade e Tecnologia

A cultura contempordnea, na qual se sobrepoem
linguagens, tempo e projetos, tem uma trama plural,
com multiplos eixos problematicos.

D.F. Schnitman

21

Do reflexo a imagem

A imagem nada é em si mesma.
Ovidio

O cotidiano se apresenta para o sujeito com um imperativo, que ¢ ter que
tornar publicas as intimeras particularidades de sua vida. Ao voltar a atencdo para
os conteudos transmitidos nos diversos veiculos de comunicagdo, constata-se uma
interessante transformacdo: se, outrora, a ficcdo era encenada no intuito do
entretenimento, atualmente as ocorréncias da vida real sdo transformadas em
imagens “bem” produzidas, cuja estética nem sempre ¢ estimulo para a diversao.
Além disto, sabe-se também que perpassa no imaginario coletivo a idéia de que
ocorréncias de cunho drastico devem ser encenadas para o conhecimento publico.
E pode-se constatar que ¢ principalmente no momento em que os meios de
comunicagdo exploram minuciosamente as nuances do drama subjetivo que se
tem um alto indice de audiéncia nos programas televisivos, como também grande
vendagem de jornais e revistas.

Os acontecimentos dramaticos ndo se constituem mais somente como
instrumentos para a reflexdo ou a tomada de posi¢des, pois o mercado ja
organizou uma tabela de valores financeiros para os mesmos. Mas, por outro lado,
além do valor simbdlico da ocorréncia tragica como mercadoria, ha também um
beneficio bastante significativo, ou seja, a gloria, para algumas pessoas, de se
verem na televisdo ou de verem seus nomes nas manchetes de jornais. Acredita-se
que este segundo fator (estar diante de sua propria imagem) seja o que mais
impele o sujeito a participar desta engrenagem. Com isto, ressaltamos que a
imagem devolve ao sujeito uma espécie de reconhecimento de sua existéncia,
como também retrata sua presen¢a no mundo. A sua imagem, captada através de

procedimentos técnicos, possibilita ao sujeito tomar ciéncia de si em multiplos
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aspectos. Frente aos demais, pode utilizar o seu aparecimento na TV, nos jornais
ou nas revistas para se investir de importancia, além de um possivel efeito
restaurador, em termos subjetivos. Querendo ou ndo, este momento €, para ele, um
recorte na sua historia de vida, dotado de uma singularidade inquestionavel.

Afora todas as reflexdes que se possam fazer acerca do modo de viver atual,
com conseqiiéncias, muitas vezes, indiretamente prejudiciais para o sujeito, nao se
pode deixar de considerar que o apelo ao recurso da imagem tem um valor
fundamental de constituicdo de sua vida subjetiva. A relacdo com a sua propria
imagem ¢ de um tipo pelo qual o homem, em nenhuma época, passou incélume
aos efeitos produzidos por ela.

E interessante notar que, no projeto de vida que antecedeu ao mundo
platonico, ou seja, no mundo em que predominava a tragédia, uma relagcdo do
homem com sua imagem era determinante de sua vida, conforme podemos
depreender no mito de Narciso.

Metaforicamente falando, Narciso morreu diante da sua imagem. E hoje? De
que forma se apropriar desta metafora, para pensar nas possiveis “mortes” do
sujeito, que experimenta um viver pleno de aparelhos técnicos que possibilitam a
producgdo de imagens do mundo e de si, numa facilidade antes nunca vivida? Ao
partir de uma rapida reflexao, pode-se admitir que, atualmente, o sujeito conhece
um certo estado de entorpecimento, principalmente se atentar para o slogan
comercial que constantemente oferece um modo de submetimento, quando
estampa: imagem ¢ tudo! Certamente sim, imagem constitui o sujeito, lhe da
reconhecimento, serve de parametro avaliador, produzindo categorias de
excluidos, e também mata'. Quer-se ressaltar que, na historia de vida,
possivelmente se coloca em cena a funcdo constitutiva da imagem, principalmente
no que se refere a complexa trama de valores que se estrutura por tras dela.

Sabe-se que a imagem por si s6 tem sua importancia, basta se reportar a
Narciso, para quem a imagem tragou um destino. Novamente a pergunta: como se
valer de sua propria imagem, sem se aprisionar mortalmente nela, como fez

)
Narciso™?

'A morte, aqui, se refere as transformagdes no corpo (plasticas, lipoesculturas, implantes de
silicone, ingestdo de energéticos, drogas, dentre outros), que os sujeitos consomem de modos as
vezes desmedidos, levando-os de fato a morte real, ou a conseqiiéncias negativas irreversiveis.

*Ver FREUD, S. Sobre o narcisismo, op. cit., ¢ OVIDIO. As Metamorfoses. Rio de Janeiro.
Editora tecnoprint S.A. 1983.
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Ao olhar para uma imagem, hoje, parece que ndo se reconhece que se trata,
ali, somente de uma imagem. Parece que se esta no aprisionamento da profecia
que condenou Narciso a nao se conhecer, pois foi vitima do engano que o levou a
tratar uma imagem como coisa viva.

O que Narciso encontra nas adguas mortiferas ¢ a constatagdo de que “o
objeto de seu desejo ndo existe™, pois, em se tratando da imagem de si mesmo,
bastava uma virada para que o objeto de amor desaparecesse. De modo que “a
sombra que Narciso vé é o reflexo da sua imagem; ela nada é em si mesma”™.

A novidade encantadora, produzida nas aguas, que capturou Narciso,
constitui-se num dilema, pois, caso se afastasse, tal esplendor glorioso
desapareceria, caso se colasse a tal maravilha, também seria o fim. Como, entdo,
estabelecer uma distancia da imagem que ndo seja mortifera? O espelho das aguas
retratou para Narciso uma imagem que fez sua apari¢do no momento em que ele
se presentificou as aguas e que “permanece ¢ desaparece com sua partida, se
Narciso tivesse coragem de partir™.

Irresistivelmente apaixonado por sua imagem, Narciso, sem saber que se
tratava apenas de uma imagem, fica condenado a alienagao, na medida em que se
torna vitima do encantamento da fascinacdo atormentadora e¢ dominante da
imagem de si. A atemporalidade, contida na aparéncia viva da imagem, o coloca
no lugar daquele que ndo sabe o que v€, mesmo vendo e até mesmo por ver.

Pela incapacidade de se afastar de sua imagem, perde-se na contemplacio de
si mesmo e definha dia-a-dia, a beira da fonte, na busca do amor impossivel.

A exaltacdo da imagem, nos dias atuais, poderia ser pensada como uma
tentativa de oferecer ao sujeito, além de provisdes amorosas, saidas para o estado
de desamparo? Talvez se tenha ai o motivo pelo qual o sujeito se vé compelido,
cada vez mais, a estar o mais proximo possivel de uma imagem, padronizada por
valores atuais e difundida pela midia, na crenga de que esta seria sua imagem.
Como, entdo, oferecer alternativas ao sujeito de um minimo de distanciamento
salutar? Como espectador, de que modo tratar sua imagem, que ndo seja de outra
forma como algo vivo e dominador? O sujeito dispoe de meios de decidir seu

querer ser, diante do conjunto de possibilidades promissoras oferecidas na

* OVIDIO, op. cit. p.61
*Ibid. p.59
*Ibid. p.59
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imagem, ou se v€ imperiosamente obrigado a sé-la, a qualquer custo? Precisa-se
de imagem como se precisa de alimento, de ar, de companhia. Nao por acaso, mas
sim pelo fato de que a imagem transforma e da a certeza de que ha um outro
interessado em mim, quando estou frente a minha imagem. Como entidade
construtiva de subjetividade, a imagem ocupa um lugar fundamental, porque € o
outro que investe seu desejo para o existir de um sujeito. E também o outro que
informa sobre a condi¢cdo de se estar vivo e interroga sobre quem se €, 0 que se
deve fazer, e que projetos se deve elaborar no chamado percurso de vida.

Mais uma vez reporto-me a historia mitica de Narciso, para concluir que o
enamoramento exagerado de si mesmo e a busca do objeto de amor na propria
imagem levam a morte.

Se existem caminhos na mediagdo do sujeito com sua imagem, que o levam
a morte, entdo ndo se pode ignorar que ha nisto um perigo, que toma dimensdes
crescentes quando a imagem, além de ser oferecida como um bem restaurador,
passa para a galeria dos bens de consumo. E, como a palavra de ordem no
cotidiano ¢ consumir o excesso, entdo se pode admitir que a crescente valorizagao
da imagem concorreu para uma importante transformag@o no sujeito, tanto no seu
modo de pensar, de sentir e de agir, quanto no seu relacionamento com a memoria
e na elaboragdo de projetos. Certamente, isto repercute de forma significativa no
ambito da constituicdo subjetiva.

Fala-se, na atualidade, da subjetividade constitutiva de um consumo intenso
de imagens técnicas, que exercem sobre os sujeitos contemporidneos uma
fascinag@o atormentadora, que os domina e os condena a alienacdo, a medida que
se tornam vitimas de seu encantamento.

O uso das imagens, oferecidas pelos dispositivos técnicos, bem como a
imagem de si, captada por estes aparelhos, podem ser instrumentos para promover
rupturas ativas, que abram para o sujeito possibilidades de diversidade?

Ao refletir sobre questdes suscitadas pela imagem técnica, num mundo por
ela constituido, procura-se ampliar a compreensao sobre a historia, a cultura e os
modos de subjetivagdo dos sujeitos, neste contexto de vida atual. E, ao fazer uso
de um instrumento técnico (a camera) como mediador das relagdes entre os
sujeitos, ndo so se pensa em articular producdo de saber critico com intervencio
social, como também, ao se proceder desta forma, numa pratica comunitaria, se

leva em conta a dimensao ética, politica e cultural, nas transformag¢des do sujeito e
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da sociedade. Este foi o grande desafio neste estudo, ao se usar a imagem técnica
como capturadora da imagem de si mesmo, que, como vem sendo reafirmado, tem
uma imperiosa fung@o na constitui¢do das produgdes subjetivas. Portanto, utilizar
a imagem de si através da videogravagao foi considera-la como um instaurador de
discursividade para o sujeito, capaz de revelar as intensas relagdes interpessoais,
intrapessoais € com o mundo, tanto dos objetos fisicos quanto das instituigdes em

que habita.

2.2

Subjetividade e Tecnologia

O bindmio de abertura trouxe para discussao um interrogante, que insiste em
se fazer ecoar: qual o futuro do homem, ap6s o advento, o aprimoramento e a
sofisticagdo da tecnologia? A tecnologia determinou uma nova realidade.
Transformou drasticamente as bases da experiéncia humana e, conseqiientemente,
o tipo de laco estabelecido entre os homens, particularmente no que tange a sua
relagdo com o saber. Comegando pela técnica, conforme nos sugere Heidegger®,
que afirma,

(...) realizando a técnica o homem participa da disposicdo como um modo de
desencobrimento que domina a técnica moderna, possui como caracteristica, o por, no
sentido de explorar. Esta exploragdo se d4 e acontece num multiplo movimento: extracao,
transformac@o, estocagem, distribuicdo e reprocessamento. Extrair, transformar, estocar,
distribuir, reprocessar, sio modos de desencobrimento.

O alerta heideggeriano induz pensar na técnica instrumental, que, sobretudo,
remodelou o mundo das ferramentas, tanto em termos de sua utilizagdo, quanto na
capacidade de ultrapassar o proprio horizonte da experiéncia humana.

Por outro lado, a tecnologia, aliada a técnica, alterou consideravelmente o
predominio das forcas naturais, ou seja, o sujeito passou a ter consciéncia da
possibilidade de intervir na natureza, a ponto de transforma-la. Deste modo,
alterou-se também significativamente a relagdo do homem com a natureza e com
seu semelhante. E pertinente distinguir técnica, considerada como o artificio da

ferramenta, da tecnologia propriamente dita’. Entende-se por técnica todo e

*HEIDEGGER, M., op cit., p. 20.
"As definigdes da técnica e da tecnologia aqui tratadas estio baseadas em HEIDEGGER, M.,
conforme nota anterior.
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qualquer instrumento que tenha o significado de representar extensdo dos
dispositivos de contato do homem, considerando a potencialidade de sua forga
para transformar a matéria-prima, extraida da natureza, ou aprimora-la. A
tecnologia ¢ uma operacionalidade que, necessariamente, incide sobre a matéria
industrializada, quer dizer, a matéria inventada pelo discurso da ciéncia.
Certamente, a idéia de tecnologia ¢ contemporanea do surgimento da ciéncia
moderna, que, sem duvida, redirecionou e transformou o mundo das ferramentas.
A técnica produziu um status quo para o sujeito, no sentido de forjar um novo
arranjo para a experiéncia humana.

O discurso da ciéncia, fundado na modernidade, em nosso estado de
civilizagdo, guarda intima relagdo com a técnica e a tecnologia. “O homem toma
consciéncia de ter ingressado em um mundo novo — o mundo transformado pela
técnica e pela industria — mas, e talvez por isto mesmo, um mundo cada vez mais
desconhecido e imprevisivel”™. Em principio, pela incerteza que se produziu, mas
também pela transferéncia de responsabilidades. “A visdo antropoldgica e
antropocéntrica do mundo destrdi e substitui a visdo cosmocéntrica ou teocéntrica.
Enfim, liberado de toda tutela, o homem se torna mestre das significagdes do
Universo™. Se, no mundo antigo, a responsabilidade era atribuida a Deus, no
mundo moderno, ¢ ao sujeito. Colocou-se “(...) em xeque a idéia de que pensar
eqiiivale a representar e que sustentou as trés figuras classicas, eu, mundo e
Deus™'’.

Com isto, o homem foi obrigado a assumir a autoria de seus atos,
inaugurando, por assim dizer, uma nova relagdo com o saber. A questdo, foco de
preocupagdo, pelo menos em termos subjetivos, é a relacdo ciéncia e técnica. A
técnica, por si so, funcionando de forma auténoma, responde as leis de mercado,
de modo a ultrapassa-las, como também exerce este mesmo efeito nas
investigacdes cientificas. Nao obstante, entre ciéncia e técnica hd um abismo
intransponivel, por onde se introduzem questdes de ordem ética, ou seja, a
aplicagdo técnica do discurso cientifico deve ser constantemente questionada, em

nome da civilizagdo e de seus progressos, mesmo que se considere o lugar de

$JOBIM E SOUZA, S. Infincia e linguagem: Bakhtin, Vygotsky e Benjamin. Campinas, 1994, p.
31

*Ibid.

""HERZOG, R. Da falta a auséncia de referéncia: O vazio na psicandlise. Agora, 2(1), 1999, p.
60.
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poténcia, ocupado pela ciéncia. Em certo sentido, assiste-se, na atualidade, a
proliferacdo da producdo de objetos, fruto da técnica, objetos que “(...)
multiplicam geometricamente os consumidores parecendo oferecer o impossivel:
uma satisfa¢io a disposi¢do de quem a eles tem acesso™ .

A técnica e a tecnologia sdo responsaveis pelo surgimento do saber, até
entdo indisponivel, do homem: previsao do tempo, fissura do nucleo do atomo,
inseminacao artificial, transplantes de oOrgdos, clonagem e, enfim, outras
promessas, dentre as quais aquelas para evitar a morte ou proteger-se dela. Mas o
avanco cientifico povoou o homem de incertezas em relacdo a si mesmo,
colocando-o, muitas vezes, num estado de perdi¢do, representando muito mais do
que uma perda; pois se trata de um modus vivendi que tem nele, no homem, “o seu
proprio artifice. Perdicao ¢ a perda de toda e qualquer referéncia, o esfacelamento
de todo recurso ordenador”'%.

Entende-se, assim, que a perdi¢do ¢ uma situacdo de ordem subjetiva, que
pde em xeque o sujeito. Este estado de coisas que incidiu sobre o homem se
refletiu diretamente no futuro da civilizagdo, visto que, frente a imperiosidade da
técnica e da tecnologia, 0 homem nao se pode esquivar de sua condi¢cdo subjetiva.
Isto quer dizer que o emprego operacional da tecnologia o colocou numa situagio
problematica: como formalizar seu estatuto desejante?

Aliado a tecnologia, encontra-se, na atualidade, o fendmeno da
globalizagdo. A cultura globalizada e imediatista acentua o uso exacerbado da
imagem, com suas conseqiiéncias para o sujeito. Com o incremento da inser¢do no
mundo das imagens, vividas no presente continuo do aqui e agora, promove-se a
crescente tendéncia ao esquecimento, além de propiciar uma reducdo as op¢des do
desejo, pela fabricagdo incessante e quase que instantdnea de objetos. O
imediatismo, a sensa¢do de um presente continuo, a exacerbagdo dos limites de
satisfacdo, dentre outras sensa¢des vividas neste contexto contemporineo,
propiciam também uma exaltacdo do narcisismo, na tentativa de suprimir todo e
qualquer mal-estar’’.

No mundo de imagens, da técnica, da imagem técnica e da tecnologia, o

homem, em seu modo de ser, vive uma dindmica subjetiva que tende,

"SINATRA, E.S. Variantes del argumento ontolégico en la modernidad. Sujeto, goce y
modernidad. Buenos Aires: Atuel, 1995, p. 27 (tradugdo do autor).

2GONDAR, J. “Angustia, desamparo ¢ o tragico”. Tempo psicanalitico 27, 1994, p. 61.

BEREUD, S. O mal-estar na civiliza¢do. Rio de Janeiro: Imago, 1975, v. XXI.
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forgosamente, a reduzir ou a quase apagar um passado, a histéria'*. Este tipo de
operacdo parece ser aquele que a ciéncia produz no remanejamento dos grupos
sociais, operacdo que exige a liquidagdo dos vestigios de memoria, em prol da
novidade, a supressio ¢ a anulagdo da diferenca, em nome de uma
homogeneizagao, difundida pelos slogans: “tempo ¢ dinheiro” e “s6 o trabalho
dignifica”. Eis uma das conseqii€ncias da tecnologia como mola da engenharia, no
contexto das relacdes humanas, sobretudo em termos de uma universalizagdo

despida de ilusdes e que esconde formas brutais de segregacao, pois

’

(...) o desfrute ¢ orientado e canalizado para o gozo dos bens, o que acarreta uma
transformag@o do objeto. Ndo se trata mais do objeto de uso, objeto de longa duragdo,
objeto adscrito a l6gica dos bens. E o objeto de consumo. O consumo vira desenfreio em
meio a uma producdo tecnoldgica cada vez mais veloz'.

Assim, tem-se um tipo de satisfagdo com o objeto, que culmina com a sua
propria destruicdo. Mas, se a técnica funciona e a tecnologia opera, o que fazer
com a estocagem de objetos colocados a disposigdo pela producdo em série, fruto
da légica mercantil que, em primeiro lugar, visa ao lucro? E, ainda, qual o custo
subjetivo que o sujeito despende, ao se fazer parte desta engrenagem, em que
prevalece o valor do desejo, segundo a lei da demanda e da oferta? Estaria ele nas
malhas de um curto-circuito, onde desaparecem os pontos de fuga? Se, de um
lado, se tem a preméncia da venda, de outro, a vontade de compra, quer dizer, ndo
s6 o mercado se especializou na oferta de solugdes ou na venda de respostas,
como ha no sujeito uma busca desenfreada para este oferecimento. Desta forma, o
desejo ndo ¢ mais consumir pura e simplesmente objetos emblematicos, que
encerrem em si questdes voltadas para a satisfagdo, mas também atender a uma
demanda criada pelo mercado.

Se ha excesso de producdo, devido a tecnologia, tem-se também excesso na
producdo de desempregados, famintos, doentes, imigrantes, que, mesmo
considerados como encalhes de produgdo ou estoques remanescentes'®, sio, na

maioria das vezes, encaminhados a assisténcia social, mas cuja equacdo, num

“BENJAMIN, W. “Experiéncia e pobreza”. Obras Escolhidas, op. cit.

'S CABAS, A.G. Os paradoxos da civilizacdo e o desgarramento da cultura. Agora 1(1), 1998, p.
12. Ver também FORRESTER, op. cit.

'FORRESTER, V., op. cit.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9916799/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 9916799/CA

57

ajuste de contas, apresenta um indice deficitario de subjetividade'’. Certamente,
além da promessa de felicidade, promessa de livre acesso aos produtos, ha uma
falha subjetiva irredutivel, que a logica dos bens, a produgdo dos objetos em série
e, enfim, a fabricacdo de excedentes oferecem a ilusdo de suprir. Estariam as
crises subjetivas, tao freqiientes no sintoma atual, bem como as convulsdes
sociais, apontando para o fracasso desta crenca e a impossibilidade de
suprimento? Toca-se, assim, na triade matricial da subjetividade contemporanea,
marcada pelo manejo e pela promessa na politica dos bens: monotonia,
uniformidade e tédio, que afetam tanto o sujeito quanto a civilizagdo. Nao se pode
negar que, por mais “democratizados” que estejam os bens de consumo, e que a
producdo de produtos diferenciados ja atingiu um niimero maior de consumidores
de outras classes sociais, se necessita avangar nas possibilidades de usar a
extraordinaria condi¢do da tecnologia dentro de uma politica de transformagdo da
grande parte dos sujeitos. As tecnologias ndo sdo as vilas da subjetividade
contemporanea, no que se refere ao seu aspecto negativo, mas sim os modos como

o . 18
os sujeitos delas se valem .

23

A constituicao da subjetividade no campo social

Guattari concebe a subjetividade como produzida constantemente no
entrecruzamento de diversos fatores, que vao desde o “romance familiar” até o
desenvolvimento tecnologico mais avancado dos dias atuais. Portanto, a
subjetividade se altera a todo instante por transformacgdes historicas, sociais,

politicas, econdmicas e tecnoldgicas, dentre outras, devidamente datadas. E neste

AMORIM, M. “Mikhail Baktin's contribution: the ethical, esthetical, and epistemological triple
articulation”. Texto apresentado no Fifih Congress of the International Society for Cultural
Research and Activity Theory. Amsterdam, 18-22 de junho de 2002.

"8A este respeito, ver JOBIM E SOUZA, S. (Org.). Mosaico. imagens do conhecimento. Rio de

Janeiro: Rios Ambiciosos, 2000.Em principio, todos os textos dos autores contemplados nesta
coletanea tratam da questdo das transformacdes engendradas pelos avangos tecnoldgicos tanto
no sujeito como nos modos de vida.
Ver também do mesmo autor, “O olho e a camera: desafios para a educagdo na época da
interatividade virtual”. In: Revista Advir, publicagdo da Associacdo de Docentes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — ASDUERIJ, 15 de setembro de 2002. A autora
também levanta uma sériec de questdes a partir da influéncia da tecnologia (no olhar, na
subjetividade e no conhecimento), nos dias atuais, como um desafio para a area da educacio.
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sentido que, nos estudos da subjetividade, desenvolvidos por Guattari'®, se pode
observar um redimensionamento das categorias de individuo e sociedade, além da
propria relagdo sujeito-objeto. Com a visdo de um mundo como uma complexa
rede, a dicotomia até entdo reinante entre estes termos se desfaz.

Para compreender a subjetividade como producdo, ha que se pensar em
processo, em movimento e nas forcas que podem acelera-la ou paralisa-la, como,
por exemplo, os jogos de poder e contrapoder, forca e resisténcia, singularizag¢ao e
captura.

E uma concep¢io de subjetividade produzida tanto por instincias
individuais quanto coletivas e institucionais, apontando sempre para o campo da
multiplicidade e da heterogeneidade. Portanto, a subjetividade ndo se situa apenas
no campo individual, mas no campo de todos os processos de producdo social e
material. E neste sentido que Guattari afirma que os processos de subjetividade
ndo sdo centrados nos agentes individuais — funcionamento de instancias
intrapsiquicas, egoicas, microssociais, nem em agentes estritamente grupais. As
tecnologias, nesta concepc¢do, também sdo vistas como vetores de subjetivagdo. As
maquinas se referem tanto a producdo, que pode ser de bens materiais, quanto de
modos de subjetivagdo. E também neste sentido que alude a produgdo de um
inconsciente “maquinico”, que ndo se centre apenas nas relagcdes familiares, mas
também em outros vetores, produtores de subjetividade, inscritos numa
perspectiva de uma construgdo marcada pela processualidade, propensos as
transformacoes da historia e da sociedade.

O autor chama a atencdo para ndo se equiparar subjetividade a
individualidade. A individuag@o do corpo, que se refere ao individuo, € totalmente
diferente do conceito de subjetividade, que é composto por uma multiplicidade de
agenciamentos de subjetivagdo, fabricados e modelados no registro social*.

Nesta concepgdo de subjetividade, ndo ha nenhuma instancia dominante de
determinagdo que guie as outras instidncias segundo uma causalidade univoca.
Segundo Guattari, a producdo de subjetividade € a matéria-prima mais importante
do capitalismo, porque incrementa sua produgdo através da interferéncia cada vez
maior da midia e da tecnologia na vida das pessoas. Portanto, a producdo de

subjetividade, hoje, compreendida na inter-relagdo com os processos de producio,

YGUATTARLI, F. Caosmose: um novo paradigma estético. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992
PGUATTARLI F. e ROLNIK, S. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes, 1986.
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permite ao capitalismo sua existéncia, sua afirmacgao e sua reproducdo, pois, como
. .21
bem afirmam Guattari e Rolnik™,
Tais mutagdes da subjetividade ndo funcionam apenas no registro das ideologias, mas no
proprio coracdo dos individuos, em sua maneira de perceber o mundo, de se articular

como tecido urbano, com os processos maquinicos do trabalho, com a ordem social
suporte dessas forgas produtivas.

Guattari também amplia a nogdo sobre o conceito de ideologia marxista, ao
dizer que o capitalismo, em especial o que ele denomina de capitalismo mundial
integrado (CMI), nao produz e modifica apenas representacdes, mas cria modelos
de comportamentos, de sensibilidade, de percepcdo, de memoria, de relagdes
sexuais, de relagdes sociais, dentre muitos outros. A despolitizacdo da vida deve
ceder lugar a inquietacdo criativa, vislumbrando modos novos de pensar ¢ atuar.
Ao se referir, por exemplo, ao que denominou de “revolugdo molecular”, afirma:
“E o conjunto das possibilidades de praticas especificas de mudanga de modo de
vida, com seu potencial criador... E isso ndo tem nada de utdpico, nem de
idealista™.

Nao ha transformacao revolucionaria independente de qualquer que seja o
regime, se ndo houver, concomitantemente, uma revolugdo cultural, postula
Guattari. Caso contrario, s6 teremos uma reproducdo do anterior. Para o autor, a
revolugdo molecular completa as formas tradicionais de luta politica, os partidos,
as organizagles, 0s movimentos populares, entre outras. Os dominios da
sensibilidade e do desejo devem estar paralelamente junto as lutas e as
organizagdes classicas, de modo que os campos da arte, da politica e da tecnologia
e informacdo possam integrar-se como forcas presentes nos grandes e nos
pequenos acontecimentos da vida. Deste modo, Guattari acredita em

possibilidades de lutas singulares que escapem a modelizagdo dominante.

Tbid., p. 6.
Ibid., pp. 186/187.
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24

O modo de producao e a imagem técnica

A sociedade contemporanea, principalmente a urbana, pode ser
caracterizada como a sociedade da imagem que, cada vez mais, atravessa a
experiéncia da vida urbana. Pelos varios lugares por onde se passa, depara-se com
imagens envolventes, provocando, desta maneira, novos modos de se comportar
na vida.

O modo de compreensao da experiéncia do ser, nos dias atuais, ¢ dado pela
tecnologia, que ndo ¢ mero instrumento, mas uma forma assumida pela
consciéncia. Padrées de comportamentos, hoje, sdo oferecidos pela midia, que,
portanto, ¢ formadora de atitudes, gestos e modos de ser dos sujeitos.

Esta maneira de conceber as praticas tecnoldgicas no campo das relacdes
humanas ¢ nova e, portanto, bastante passivel de criticas, mas que ndo se deixe de
ver as possibilidades (e nelas pensar) que o proprio desenvolvimento da
tecnologia vai criando em seus usudrios. Esta ordem de existéncia tecnologica
atende a uma forma especifica de relacionamento com o real.

Como foi visto anteriormente, a tecnologia, desde os primoérdios, esteve
sempre associada a0 modo de funcionamento da sociedade. E o recurso de que
esta lanca mao para se fazer visivel.

Aproximadamente em meados do século XX, com o incremento do
capitalismo e dos avangos tecnologicos, viveu-se o periodo da producdo
industrial, da producdo em série, do consumo de bens materiais. Em fungdo das
mudancas sociais desta época, Adorno e Horkheimer” criaram a expressdo
“Industria Cultural”, como critica as produgdes que surgiam em decorréncia do
incremento do capitalismo. As produgdes artisticas, como a fotografia e o cinema,
serviram de prototipos para uma critica a cultura como um todo.

Principalmente para Adorno e Horkheimer, a industria cultural favoreceu o
empobrecimento das artes e da cultura, uma vez que estava submetida ao
mercado. Para eles, o sistema capitalista era tdo imperioso que qualquer produgao,

nas diferentes areas da vida cultural, era vista como submissdo a uma ordem

BADORNO, T. & HORKHEIMER, M., op. cit. Estes autores, entre outros, fundaram a Escola de
Frankfurt, que tinha por objetivo analisar as relagdes entre os fendmenos culturais € 0 momento
em que o capitalismo da época, o nazismo ¢ a segunda guerra se encontravam em ascensio. Seus
estudos tém forte fundamentagdo no materialismo dialético.
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imposta pelo sistema, retirando cada vez mais a possibilidade de intervencao dos
sujeitos.

Ja Benjamin®* procurou, em suas analises, estudar as alteragdes que este
momento provocava nos sujeitos, ndo s6 em relacdo aos aspectos negativos, mas
também sobre os novos modos de se relacionar, que o sujeito produzia em fungao
destas transformagdes. O conceito de arte foi focalizado no sentido de repensa-la
em fun¢do deste novo momento. A distingdo entre o que ¢ ou nao arte ndo
depende mais da forma tradicional de defini¢do. A nog¢do de aura, que uma obra
possuia, no sentido de expressar o seu valor de culto e a sua autenticidade, pela
existéncia de um tUnico original, ndo pode mais ser concebida do mesmo modo.
Na medida em que a obra ¢ criada a partir dos meios de reprodugéo e se destina a
ser tecnicamente multiplicada o maximo possivel, perde a sua aura, no que diz
respeito a ser Unica. A reprodutibilidade passa, entdo, a ser uma aliada da arte. E,
neste sentido, afirma Benjamin:

(...) a reprodutibilidade técnica da obra de arte emancipa-a, pela primeira vez na historia
do mundo, da sua existéncia parasitaria no ritual. A obra de arte reproduzida torna-se,
cada vez mais, a reproducdo de uma obra que assenta na reprodutibilidade. A partir da
chapa fotografica, por exemplo, € possivel fazer uma grande quantidade de copias, o que
retira sentido a questao da copia auténtica. Mas nesse momento, com o fracasso do padrao

de autenticidade na reproducdo de arte, modifica-se também a fung¢do social da arte. Em
vez de assentar no ritual, passa a assentar numa outra praxis: a politica®.

Tal reprodutibilidade, alcancada pela tecnologia, intensificou ndo apenas a
insercdo da arte no mundo, mas a vinculou a uma pratica politica. As inimeras
possibilidades de exibigdo, propiciadas pela multiplidade, permitem uma certa
democratizagdo do acesso a arte. Neste sentido, surge a cultura de massa e,
conseqiientemente, a cultura da imagem.

Uma das caracteristicas da tecnologia ¢ a de ter a possibilidade de
representar o real com a maxima perfeicdo. Desde os primérdios, a imagem
técnica tende ao ideal de objetividade e de representagdo da realidade. E neste

sentido que, na produc¢do das imagens técnicas, ¢ importante tentar conter ao

*BENJAMIN, W. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Obras Escolhidas, vol.
1, “Magia e técnica, arte e politica”. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

ZIbid. A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica. Sobre arte, técnica, linguagem e
politica. Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1992, pp. 83/84.
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maximo a interferéncia da subjetividade. Nesta condigdo, Machado™ as define
como
(...) uma classe de fenomenos audiovisuais em que o adjetivo (‘técnico’) de alguma forma
ofusca o substantivo (‘imagem’), em que o papel da maquina (ou seja 14 qual for a
mediagdo técnica) se torna tdo determinante a ponto de muitas vezes eclipsar ou mesmo
substituir o trabalho de concepg¢do de imagens por parte do sujeito criador, o artista que

traduz as suas imagens interiores em obras dotadas de significado numa sociedade de
homens.

Retirar a possibilidade da influéncia subjetiva do criador/autor de uma
imagem técnica seria, entdo, segundo os critérios de qualidade de uma imagem,
um ponto importante a ser alcangado.

A imprensa, como precursora da TV, tinha seus jornais sensacionalistas, de
grande tiragem, demandando leitores e atuando no campo da razdo, enquanto a
televisdo usa imagem, som, luz e movimento ¢ atua no campo da emocgdo. Na TV,
o fato e sua divulgacdo sdo transmitidos de forma simultdnea, ao vivo. Efeitos
inéditos foram produzidos com o seu advento. Ela ¢ capaz de reunir um grande
numero de pessoas, num mesmo momento, diante de um telejornal.

Ao ter como meta o sucesso comercial e a grande audiéncia, e atuando no
campo das emogdes, desperta um imenso interesse no telespectador, ao estimular
as paixdes mais primdrias, com noticias de raptos de criangas e escandalos
capazes de suscitar a indignacdo popular. O discurso da midia também ¢ o
discurso da moralidade. Os valores mididticos determinam discursos modelizantes
e moralistas, também midiaticos.

Nos anos 50, a televisdo tinha, e acredita-se que ainda tem, uma pretensao
cultural (documentarios, adaptagdes de obras classicas, debates culturais, entre
outros) e impunha ao grande publico, devido ao seu monopdlio, este tipo de
produto.

Uma comparagdo, com relagdo a este meio de comunicagdo, nos dias atuais,
faz ver que, para atingir a mais ampla audiéncia, a televisdo dos anos 90 visa
explorar os gostos, despertar a curiosidade, oferecendo aos telespectadores
produtos brutos, tendo o talk-show como paradigma. Recortes da vida privada,
exibicdes cruas de experiéncias de pessoas comuns, reality shows, noticias

politicas (fatias da vida dos politicos), catastrofes naturais e acidentais sdo fontes

*MACHADO, A. 4 arte do video. Sio Paulo: Brasiliense, 3* ed. 1* reimpressio, 1997, p. 10.
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de estimulagdo voyeuristica e exibicionista nos telespectadores, ndo requerendo
destes, nem dos apresentadores, nenhuma competéncia especifica prévia,
sobretudo politica.

A midia influi nos costumes, nos habitos e nos valores. Ter acesso a um
instante de visibilidade, nem que seja por um flash, num jogo de futebol, ou num
show, € sindnimo de existéncia do sujeito. Aparecer na televisdo, por exemplo, ¢é a
existéncia do candidato a politica. Dai a disputa pelo tempo.

A midia eletronica atua no campo sensorial € emocional € tem como pano
de fundo uma estetizagdo visual. O sensorial da midia € que vai conformar a
existéncia do sujeito publico e privado, a presenca do humano no espago social.
Ela ndo recobre a totalidade da vida social. Simula o espaco social por inteiro e
leva o sujeito a produzir uma agenda esteticista, a fazer a pauta dos produtos que
vai consumir.

As pesquisas de opinido vao-se articular com a midia e formar um campo
imaginario, representativo da opinido publica, do qual sdo pura imagem, objeto
inexistente, um novo social, dominado por profissionais midiaticos. O sujeito esta
sendo olhado pelos objetos técnicos que fazem nascer aquilo mesmo que
iluminam, uma outra realidade, uma realidade particular, compativel com a razdo
tecnomercadologica.

A tecnologia e o mercado, portanto, sdo iluminadores da midia, que dita o
valor moral, o que presta, o que nao presta, o que ¢ moda, o que nao € moda. Este
valor atende aos interesses privados, aos interesses de classes. Segundo Muniz
Sodré”’, esta questdo esta referida ao conceito de deontologia, que trata da ética
dos deveres e ndo da ética das virtudes, por isto, pode gerar um fascismo moral.
Poder-se-ia dizer que, na época atual, a deontologia esta servindo a grupos e a
moralidade burguesa cristd. A moral deontoldgica oculta os verdadeiros interesses
setoriais.

A tecnologia reduz a esfera do indeterminado, reduz o que ndo depende da
acdo humana, e isto afeta o sagrado, afeta a experiéncia de transcendéncia, mas
preserva, ao mesmo tempo, uma espécie de uma nova religido: o assombro. A
consciéncia humana adere ao fascinio da técnica, transformando a idéia do ser

supremo num Deus remoto, num Deus que se materializa. A fragilidade e a

*'SODRE, M., op. cit. E anotacdes de aulas do curso ministrado pelo Professor Muniz Sodré na
UFRYJ, ja citado anteriormente.
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precariedade do corpo humano, a insuficiéncia mental de velocidade e de
instantaneidade sdo compensadas pela tecnologia.

Os objetos produzidos pela maquina se transformam em signos>*. Seu poder
decorre do modo de organizagdo social. Hoje, estamos num modelo aprofundado
por produgdes independentes, variagdes, acumulagdo flexivel, onde a ordem ¢
produzir demanda nos sujeitos. Neste sentido, o processo informativo € elemento
de estrutura de capital importantissimo. Segundo Bourdieu”, a informacdo se
transformou em uma lei, valida para qualquer 6rgdo de imprensa ou meio de
expressdo, que tem por objetivo atingir um publico amplo. E a lei da “informagio-
6nibus”, que ndo levanta problemas, ndo abre questionamentos. E uma
informagio®. E a lei que procura ndo dividir o publico, que deve estar de acordo
com as categorias do receptor, que homogeneiza. Cabe, entdo, a pergunta: que
efeitos politicos e culturais podem resultar disto? Um ponto de abertura para
pensar esta questdo nos ¢ oferecido por Bourdieu®', ao admitir que nao ha um
sujeito especifico que possa ter pensado e desejado a despolitizacdo e a
conformizagdo do trabalho coletivo. Para o autor, isto € fruto de um processo, de
uma acdo invisivel nos meios de comunicagdo. Admite que ndo ha um sujeito
especifico que possa ter pensado e desejado que o trabalho coletivo tenda a
homogeneizar, a “conformizar” e a “despolitizar”.

Frente a esta questdo, Bourdieu aponta para uma necessidade de reavaliagdo
permanente das produgdes oriundas da alianca entre as forgas da tecnologia com
as da economia, a lei do lucro e da concorréncia, pois ha conseqiiéncias que sdo
geradas independentemente de uma intencionalidade e de uma previsibilidade. Na
midia, pode-se fazer previsibilidade, mas ndo se podem prever os efeitos sociais.
Ou seja: “No estado atual de minhas observagdes, penso que, inconscientemente,
os responsaveis, vitimas da ‘mentalidade-indice-de-audiéncia’ ndo escolhem

realmente”2.

BBAUDRILLARD, J. 4 sociedade de..., op. cit.

PBOURDIEU, P. Sobre a televisio. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1997.

*Deleuze, ao postular a informagdo via imagem, vai dizer que a sociedade disciplinar que se
estabelecia pelo confinamento (Foucault, 1975), com suas institui¢des (prisdo, hospital, escola),
foi substituida pelo controle continuo e pela comunicagdo instantdnea, caracterizados pelas
maquinas cibernéticas e pela computadorizagdo da sociedade. DELEUZE,G. Conversagdes. Rio
de Janeiro: editora 34,1992.

*'BOURDIEU, P., op. cit.

1bid., “Bourdieu desafia a midia internacional”. Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais, 17 de
outubro de 1999.
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Também Beatriz Sarlo” afirma que, com a expansdo do espago da
videoesfera, houve uma mudanca radical na organizagdo da dimensdo simbolica
do mundo social. De acordo com a autora, as transformacdes tecnologicas
modificam a percepcdo da espacialidade e da temporalidade, e sdo irreversiveis.
Primeiro, porque desencadeiam processos sociais produtivos, com um impacto
material tdo forte quanto o simbdlico, e, segundo, porque as transformacdes
tecnolodgicas se incorporam ao imagindrio, convertendo-se em estilos culturais. A
visibilidade da organizagdo do aspecto publico da politica nos dias atuais ¢ dada
pela videopolitica.

Sarlo levanta algumas hipdteses sobre as implicacdes da videopolitica nas
questdes da politica hoje, fundamentando-se nas caracteristicas dos audiovisuais.
Desta forma, chama a atengfo para o que se vem apontando: a capacidade que as
tecnologias tém de ofuscarem o fato real, sendo necessario, portanto, construir
reflexdes criticas a respeito dos usos que se fazem das producdes alcancadas pelas
sociedades, pois “a videopolitica institui formas aparentemente nao mediadas de
apresentagdo das questdes publicas™*. Ou seja, a videopolitica cria a ilusdo
daquilo que se vé como uma ininterrupta recep¢ao ao vivo, sem a intervengdo de
operadores. Neste sentido, ela vai impor suas regras ao discurso politico, como
mudangas no estilo de argumentagdo, no tipo de implica¢do entre argumentos, no
sistema de imagens, entre outras, visto que “(...) a videopolitica dessacraliza a
politica”35. Com a ilusdo da ndo-mediacdo e da recepgao dos fatos enquanto estdo
ocorrendo (ao vivo), estabelece-se uma proximidade entre cidaddos e politicos
profissionais. A vida privada dos politicos se torna publica. O politico profissional
apresenta-se com os atributos do homem comum. Submete-se a testes de
popularidade, pautados na estética da midia. A “televisibilidade” passa a ser a
qualidade mais alta de um politico e “(...) a videopolitica adota uma forma
discursiva mais simples e acessivel que as instituigdes deliberativas do sistema

politico™®.

O tempo da videopolitica se acelera tanto na proposicdo dos
problemas como na busca de solugdes, por isto pode convencer mais, o que quer

dizer que “a videopolitica desliza por um continuum, cujo ponto nodal estd

3 SARLO, B. Cenas da vida pés-moderna: intelectuais, arte e video-cultura na Argentina. Rio de
Janeiro: Ed. UFRIJ, 1997.

*Ibid., Paisagens imagindrias, Sio Paulo: EDUSP, 1998, p. 130.

*Ibid., p. 132.

*Ibid., p. 134.
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fortemente fixado no presente. Assim, intensifica o presente, bem como debilita o

37
passado e o futuro”

. Isto significa dizer que a nog¢do de continuidade do tempo,
que vivenciamos através do tempo gasto para construir um projeto ou a historia de
uma comunidade, € representada como uma sucessdo de intervengdes num
presente deslocado do fluxo denso da temporalidade, em que as coisas aparecem e
desaparecem num ritmo que ¢ outro, ¢ o ritmo da midia. O meio audiovisual ¢
dominado por uma abundancia de acontecimentos sem qualidade e que sdo
intensamente repetidos. Isto faz parte de uma estratégia discursiva, afetando
diretamente a politica.

Continuando em seus argumentos, Sarlo afirma que “(...) a videopolitica
define um novo tipo de fato publico, especialmente criado para integrar-se a seu
continuum™®. Sendo a videosfera o lugar onde a visibilidade ¢ a mais alta que se
pode esperar, a politica prepara o fato para que seja registrado na televisdo. Esta
visibilidade acentuada, entretanto, tem uma curta duracdo do acontecimento na
memoria, ou seja, “(...) nada existe se ndo aparece na tela, e ali nada dura muito
tempo”3 .

Por fim, “(...) a videopolitica transforma a democracia representativa em
democracia de opinido™. Neste sentido, ela é uma extensdo cultural da politica
na vida, sendo, portanto, democratizadora dos lugares de enunciagdo, que a
politica antiga distinguia pelo manejo de saberes e pela posse de habilidades. Mas,
por outro lado, a nova hierarquiza¢ao de pessoas nos meios audiovisuais cria um
novo sistema de preferéncias: os midiaticos (os intelectuais, os politicos e os
cidaddos passam a participar de um macroespago, que 0s recategorizam, isto &,
suas opinides sdo apresentadas como eqiiivalentes). Em relagdo a esta questdo,
Bourdieu"' assinala que uma reflexdo necessaria deveria incidir sobre o
moralismo dos apresentadores de jornais da televisdo, dos animadores de debates
e dos comentaristas esportivos, de modo que se tornam porta-vozes de uma moral

113

tipica do pequeno-burgués, dizendo “(...) o que se deve pensar sobre, por
exemplo, os problemas de violéncia em escolas, nos suburbios e nos demais

locais. Esta perspectiva democratizante tem conseqiiéncias quando se passa a

7bid., p. 135.
*¥Ibid., p. 136.
*Ibid., p. 137.
“Ibid., p. 137.
“'IBOURDIEU, P. "Bourdieu desafia a midia...”, op. cit.
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opinar sobre temas que demandam saberes especificos”. Sarlo ¢ enfatica, ao dizer
que
Estamos vivendo uma época em que € preciso voltar a pensar na relagdo entre sistema
politico, cidadania e opinido publica... Espera-se que ‘nessa tela hoje sempre desperta’, se

instalem formas de informagdo e transparéncia que ndo se esgotem nos estilos da
democracia plebéia impulsionada pelo show business™.

A nova tecnologia, segundo Muniz Sodré™, exige um redimensionamento
da realidade. O homem, hoje, aceita, na condic¢do de espectador, o pacto da ilusdo,
a experiéncia da alucinagdo, mediada pela maquina. Enquanto seu corpo
permanece ancorado no espago fisico, sua cabeca viaja.

Com a expansdo da midia, entra em cena um outro espaco, que esta sendo
criado: o virtual. No conceito classico de imagem, esta dependia de um referente.
Ja na era virtual, a figura digitalizada ¢ uma constru¢cdo que deriva de nimeros.
Nio depende de um referente histérico. E o resultado de um algoritmo, de um
nimero. A técnica, no virtual, se configura com uma nova natureza, porque se
impoe com uma ordem absoluta: na sua falha, nada funciona.

O ciberespago se cria como um mundo paralelo, com uma realidade
utopista, com uma nova religiosidade, com uma integridade interativa falsamente
democratica. De acordo com Muniz Sodré, cria-se o reinado da “Panarquia”, onde
cada um ¢ rei. Este reinado tende a crescer com uma concomitante miséria
subjetiva também crescente.

O virtual ¢ uma clonagem sinestésica de uma realidade fisica, ¢ uma ilusao
proprioceptiva, € uma simulacao da integracdo dos sentidos ndo apenas do campo
visual. O radio e a televisdo também produzem uma dimensao virtual externa ao
individuo, assim como os jogos de imaginacdo ja produzem, virtualmente, uma
realidade. A diferenga entre o cinema, a TV e o computador é que os dois
primeiros atuam nos campos afetivo e visual, enquanto o ultimo atua em mais um
campo, além do afetivo e do visual, atua também no sinestésico. O que estad em
jogo na virtualidade do computador ¢ a existéncia do digital, que ¢ um artificio
sinestésico, ¢ uma clonagem, que constroéi uma realidade da sensacdo de inclusdo,

de presenca.

“SARLO, B., op. cit., p. 138. '
* Anotacdes de aulas do curso ministrado na UFRJ, ja citadas anteriormente, e do livro SODRE,
M., op. cit.
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A realidade virtual permite a constru¢do de um real a partir de modelos
cientificos. O virtual ¢ uma interpretagio do real, feita por informacdes
matematicas digitalizadas. Temos, portanto, dispositivos técnicos simulando uma
realidade.

Atualmente, o sujeito deve ter uma postura de plasticidade suficiente para se
ajustar a velocidade do mercado e as tecnologias™. Na logica do virtual, hd que
ser rapido. A subjetividade, conformada pelo tempo duravel, da lugar a estratégias
de adaptagdes; neste sentido, estdo ocorrendo mudangas nas enunciacdes das
subjetividades. O virtual demanda outras peles nas pessoas, abrindo uma realidade
espectral nos sujeitos. Vive-se um momento em que a réplica pode ser mais real
do que o real, em que o quase ¢ quase presenca. Vive-se diante de uma nova
tecnologia subjetivante, pois 0 homem pode habitar o seu cerne, pode pensar com
ela. O individuo se tornou um ponto de existéncia numa rede comunicacional.
Nesta nova realidade, homem e objeto sdo definidos como feixes de relagdes. A
pele com que os individuos se tocam ¢ uma protese, faz-se economia do contato

real.

25

Tecnologias em imagens

Como viver num mundo onde as imagens causam tanto dominio, a ponto de
0 sujeito passar, minimamente, um fim de semana inteiro na frente de uma
televisdo, sem se questionar, ou melhor, sem sentir falta de se questionar sobre
outras possibilidades de inser¢do no vasto campo das relagdes sociais humanas
que a vida lhe oferece?

Consumir a imagem naquilo que supostamente ela oferece, seja de cunho
ilusorio, seja de reconhecimento, é um tipo de experiéncia proprio de ser, nos dias
atuais. Mas uma coisa € o uso da imagem sugerindo reflexdo, isto ¢, diante de
uma situacdo dada, espera-se que o sujeito produza uma cena imaginaria da

. - ., . .. 45
mesma, mostrando, assim, a acdo de seu pensamento pelo viés criativo™. QOutra,

“BAUMAN, Z. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1998.

# A este respeito, ver os textos: “O ABC da gramatica televisiva” de Marcelo Tas, e “O video e a
subjetividade: criagdo ndo é comunicacdo”, de André do Eirado Silva. In: JOBIM E SOUZA, S.
(Org.). Mosaico..., op. cit. Os autores abordam principalmente a questdo do uso da tecnologia
voltado para a criagdo.
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bem diferente, ¢ quando, ao ser dada a situacdo, ja vem junto a imagem que dela
se pode ter. Possivelmente, esta segunda alternativa, por atender de imediato a
posicao natural (instintiva) do sujeito, que € a tendéncia a inércia, “ao nirvana”, ao
principio do prazer* e, portanto, mais econdmica, seja tdo mais passivel de um

consumismo. Como afirma Eirado Silva,

Ha artificialidades que interessam aqueles que querem produzir e criar e ha
artificialidades que interessam aqueles outros que querem dizer para a gente que a gente
ndo precisa criar nem produzir, que dao tudo pronto na nossa mdo, que a gente precisa
apenas crer e consumir®’.

As imagens, positivamente, sempre nos ajudaram a ilustrar a narragdo de
uma historia, a simplificar idéias complexas, a falar do sucesso das cagadas nas
culturas primitivas, a ilustrar as publicagdes jornalisticas, a dar suporte as
informacgodes via televisdo e, mais recentemente, temos as imagens digitalizadas,
com o desenvolvimento da informatica®®.

Com a digitalizacdo, as imagens podem ser modificadas, e isto requer um
olhar cauteloso. Esta ¢ uma nova modalidade de poder na producdo das imagens.
As coisas nelas representadas sdo modificadas em nome da estética vigente,
criando, entre a coisa e a imagem a que se refere, uma distancia surpreendente e as
vezes assustadora.

Hoje, a edi¢ao de fotos e de filmagens nao estd mais associada a “melhor”
imagem, mas sim aquela que mais se possa trabalhar, retocar, manipular. Barros
Leite, baseando-se no texto “A precessao dos simulacros”, de Baudrillard, quando

. N .. . 49
aborda “a irreferéncia divina das imagens”

, afirma que “(...) uma foto, depois de
passar pelo processo de digitalizac@o, fica sujeita tanto a simulacdo (fingir ter o
que ndo se tem) como a dissimulagdo (fingir ndo ter o que se tem), a mercé de

uma ‘atualizacdo do real™™.

“FREUD, S. 4lém do principio de prazer, psicologia de grupo, vol. XVIIL. Rio de Janeiro: Imago,
1975.

YEIRADO SILVA, A. do. “O video ¢ a subjetividade: criagdo ndo ¢ comunicag@o”. In: JOBIM E
SOUZA, S. (Org.), op. cit.

0 modo de producfio capitalista da nossa sociedade de consumo sempre esteve na base das
transformagdes ocorridas no campo da informagao, visando evidentemente aumentar a produgao
num tempo cada vez menor e com reducdo dos custos. ADORNO, T. & HORKHEIMER, M.,
op. cit.

®Irreferéncia — Neologismo nio dicionarizado, utilizado por Barros Leite.

®BARROS DE LEITE, A.L. Etfica, http:/www.observatorio da imprensa.com.br/artigos/mo
200899.htm.
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Assim que a foto (que registra um instante do real) ¢ digitalizada, deixa de
ter um suporte fisico para ganhar pontos de luz, que podem ser modificados,
adulterados, transformados e/ou adequados as necessidades de um determinado
momento.

Segundo ainda Barros Leite, exatamente no momento em que as imagens
podem ser ferramentas para ajudar a contar e analisar os fatos, elas vém sendo
usadas para justificar uma informagao, credencia-la, torna-la verdadeira. Portanto,
o autor recomenda que, agora, neste momento em que as imagens estdo sendo
usadas como um certificado de comprovacao da realidade dos fatos, “(...) € que
mais devemos desconfiar das aparéncias — uma espécie de antitese da expressdo
que tornou popular Sao Tomé — ver para ndo crer!... A era digital ¢ uma realidade,
suas conseqiiéncias, um desafio que teremos que enfrentar™'.

A engrenagem mecanica, até entdo referida a reproducdo, alcanga uma nova
fungdo: a produgdo. Nao obstante, o que ¢ produzido, quer dizer, recriado pela
maquina, nao escapa a intencionalidade e, conseqiientemente, mantém intima
relacdo com o modus vivendi do sujeito na atualidade. Se a maquina nos oferece a
ilusdo de ocultar algo que ndo se quer, e de se aparentar algo que ndo se tem, este
recurso € o reflexo da vontade humana, que, atenta aos apontamentos do contexto
social, assim confere a maquina uma certa direcionalidade. Eis o horizonte
encenado pela digitalizagdo: realidade virtual ou um novo dominio?

Raquel Paiva, em seu texto “O virtual comunitario™?, ao abordar a questio
da globalizacdo, da comunicacdo em rede e do surgimento de uma comunidade
virtual, propde entender os acontecimentos do mundo nesta nova ordem,
formulando a seguinte proposta: que papel € reservado a midia, ferramenta
fundamental como sistema de difusdo e padronizag¢do cultural? Que tipo de
socializagdo se configura neste horizonte? Que alternativas se tornaram
preponderantes, como saidas possiveis de serem adotadas, at¢ mesmo como
modelos sociais?

Este novo cenario ¢ produtor de novas subjetividades e, portanto, as
categorias sociais também se refazem. Ha uma consolidagcdo de uma nova lingua,

usada pelo homem para se transportar velozmente por diferentes lugares, via rede.

51y
Ibid.
3PAIVA, R. O virtual comunitdrio, http:/www.facom.ufjf.br/lumina/paiva_lum.htm.
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A realidade virtual tem produzido idéias sobre a possibilidade de
comunidades também virtuais, que assumiriam a forma concreta a partir da
comunicacdo via rede e da utiliza¢do de um tnico idioma.

Os entusiastas da internet chegam a pensar na possibilidade de um novo
Estado, sem grande desenvolvimento institucional e auséncia de sentimentos civis,
proprios do exercicio da cidadania. Destacam como ponto positivo o fato de
tratar-se de um meio democratico, que capacita as pessoas a obterem informacoes
que ficariam restritas a um determinado espaco geografico. Um aspecto
inquietante ¢ que, neste novo modelo, existem apenas duas possibilidades, os
consumidores/produtores e os excluidos.

Criam-se, assim, duas categorias estanques e dissociadas uma da outra.
Existem os que circulam na rede, ou seja, s3o consumidores de imagens, enquanto
produtos oriundos de uma técnica. Firma-se, deste modo, um lago identificatorio
totalmente imaginario, pois o sujeito age e reage, frente aquilo que constréi como
imagem, na possibilidade de interagdo com outro sujeito. Se a relagdo ndo € mais
sujeito/sujeito, ndo se tém parametros de agir ou reagir segundo as entonagdes € as
modulagdes ritmicas e afetivas. E neste sentido que se fala de uma nova
subjetividade, de modos de o sujeito agir e reagir frente as experiéncias mediadas
pelos aparelhos técnicos.

Ha uma segunda categoria, os que estdo fora da rede, numa modalidade de
circulacdo que se identifica como “excluidos” de interagirem com a imagem53.
Esta categoria ja conhece graus crescentes de segregacdo, e tudo indica que a
ordem das coisas sugere o seu fim, ndo apenas no sentido de sua extingdo por nao
participar, mas também no sentido de sua inclusdo. E por que ndo? Este ¢ um dos
desafios sobre o qual ha uma inquietacdo continua e instigante, que suscita
construir solugdes. Seria apenas ilusdo pensar que a comunicacdo em rede,
potencialmente, ¢ uma possibilidade de ajuda no gerenciamento de um novo
mundo? Neste estado da experiéncia do homem, mediada pelas imagens técnicas,

novos modos de relacionamento do espaco social foram construidos. Uma vez que

3Esta-se referindo aqui apenas aos sujeitos que ndo consomem as imagens via internet, pois o
convivio com a tecnologia nos dias atuais se da em intensidades variadas em todas as camadas
da sociedade. Todos os sujeitos se inscrevem num contexto compartilhado de experiéncias
diferenciadas com a tecnologia. Na medida em que, por exemplo, o computador passou a existir,
a experiéncia tanto dos consumidores quanto dos “excluidos” ficou marcada pela sua existéncia.
Portanto, qualquer nova tecnologia influencia a todos, de maneiras especificas.
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a imagem se traduz enquanto universalidade, por exemplo, apagam-se as
distancias, bem como a idéia de territoério nacional se esvanece, entendido este
como um espago cultural, o lugar onde vigorava a vinculag@o politico-comunitaria
entre as pessoas, onde prevaleciam costumes partilhados, a partir de um modo de
relacionamento face a face.

Ha uma classe consumidora/produtora, cujo indice ¢ bem reduzido, em
comparacdo com os “excluidos”, e tem um perfil basicamente ocidental, ou seja,
tem um padrido que responde pela estética, pela arte, pela linguagem, pelo
comportamento, pelo consumo, pela educagdo, enfim, por uma aparéncia
diferenciada, constituindo, assim, o que se denominou de “elite transnacional™*,
que se desloca de um lugar a outro, para capitais mundiais, sem o menor
transtorno, sentindo-se em casa. Esta nova elite ¢ um pouco némade, na medida
em que ¢ movida pela mobilidade de capital. Desgarra-se das idéias associadas de
familia e vizinhos e se descompromete com o territdrio.

Este panorama conta com o enfraquecimento do Estado, que, cada vez mais,
assume contornos gerenciais, reduzindo substancialmente sua atuagdo em setores
da area social, como educagio e satde. Esta questdo nao afeta a nova elite, porque
ela usufrui de servigos privados.

Diante deste panorama, Paiva define a atualidade, em primeiro lugar, como
o esvanecimento do horizonte ético, do que resultam os entraves ¢ os impasses na
tessitura social em atos solidarios, pois, na atualidade, se constata uma perda
radical da capacidade do pensamento consensual e também do sentimento de
filiacdo. Em segundo lugar, constata-se o surgimento de um modo de proceder,
fruto de uma razdo instrumental, cujo pragmatismo das acdes visa quase
totalmente uma eficacia especifica.  Enfim, ha um reforco continuo do
individualismo, que, nos seus graus de exacerbacdo, se aproxima do delirio de
autonomia.

Em se tratando da dinamica subjetiva, este mesmo efeito pode ser
observado, pois ndo importa quais sejam os meios para se alcangar a categoria de
imagem consumivel. H4, nisto, a confluéncia de uma exigéncia decorrente do
progresso cientifico, aliada aos anseios do sujeito que responde a tais exigéncias,

na expectativa de encontrar felicidade. Ao ndo se questionar se ¢ ou ndo uma

MPAIVA, R. O virtual comunitdrio..., op. cit.
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necessidade premente, o sujeito entra na engrenagem do consumo, de modo que,
pacificamente, adere ao imperativo que se forjou no entrecruzamento do discurso
capitalista com o discurso cientifico. Consuma! Eis a palavra de ordem, sugestiva
de encontro para amenizar, tanto o estado de desamparo do sujeito frente as
situagdes que enfrenta, quanto as suas pretensdes. Tem-se, assim, uma promessa
para que o sujeito tenha, ao seu alcance, objetos que evitem o confronto com os
limites proprios de sua condi¢do. O oferecimento de completude e satisfacdo
plena ndo seria um mero engodo, ja que desaloja o sujeito daquilo que € sua
caracteristica principal, ou seja, a falta estruturante? A adesdo desmedida a uma
ordem de aparéncia pode recair sobre ele, no sentido de se produzir uma
transformacdo efémera dos valores e, conseqiientemente, da propria subjetividade,
criando-se, assim, uma espécie de moral singular e enganadora. Esta concepgao de
moral ¢ “(...) a manifestacdo de nosso vivido social. Desde quando o viver em
conjunto nada representa, o sujeito ¢ tomado pela vertigem do engano ¢ a vida
social se rompe”™”.

Esta clivagem no social ocorre juntamente com uma dissociacdo das
condi¢des de representagdo, culminando com o aparecimento de categorias de
acusagdo de uma camada social a outra. Na verdade, as acusacOes se mesclam
desde a imobilidade ao uso excessivo, processo em que se nutre a esperanga de
apagamento daquilo que € oposicao ou diferenca.

Por intermédio de imagens, o sujeito € capaz de tratar o drama como ficgao.
Tal modificagdo so6 se pode produzir na relagdo sujeito/imagem, com uma radical
transformacgd@o na capacidade de representagdo, em que o império do visual e o
anseio da eficacia parecem ter deslocado o valor de sentido no processo de
transmissdo. Além disto, os meios de comunica¢do, em sua grande maioria,
procuram dar evidencia as coisas de modo a afastar o alcance da possibilidade de
reflexdo, uma vez que oferecem artificialmente as sensagdes que o sujeito é
obrigado a viver por procuragdo. O telespectador € levado a acreditar que faz parte
de uma engrenagem dindmica, quando o que se observa ¢ uma tendéncia a
imobilidade. Novamente aqui, pode-se recorrer a reflexdo critica de Benjamin,
sobre este aspecto, quando afirma que ha uma nova forma de percepcao na atitude

distraida das massas frente a obra. Em suas palavras,

HEUILLET, H. Le malaise social. Le Discours Psychanalytique. 9, 1993, p. 63, (tradugio do
autor).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 9916799/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 9916799/CA

74

O cinema rejeita o valor de culto, ndo s6 devido ao fato de provocar no publico uma
atitude critica, mas também pelo fato de tal atitude critica ndo englobar, no cinema, a
atengdo. O piiblico é um examinador, mas distraido®.

A saturagdo atual do visivel, quer dizer, da imagem técnica, tende a
preencher a curiosidade antes mesmo de ser expressada, como se as necessidades
tivessem que ser saciadas antes de se evidenciarem.

A modalidade discursiva repleta de esteriotipos, de imagens dominantes,
dificultaria o intercAmbio necessario ao viver em grupo? Ou o sujeito ainda ndo
se deu conta deste novo modo de sociabilidade?

Nao se pode opor-se ao fenomeno da mundializacdo, mas se pensa que se
pode, sim, produzir uma resposta a fragmentacdo, ao individualismo, a
naturalizagdo ao apartheid social. Segundo Paiva, o que interessa ¢ sugerir formas
alternativas de sociabilizagdo. Trata-se de um procedimento em que a
solidariedade se fundamenta como nota determinante, considerando-se aqui a
solidariedade como uma atitude que pode vir a ser produzida e ndo algo inato ao
ser humano. Para a autora, o mundo atual caracteriza-se como aquele em que [se]

Vive um momento especial, em que se pode ‘navegar’ por todos os mares pretendidos,
com rotas extremamente ordenadas e acessiveis, fazer e manter contatos com as pessoas,
institui¢des e as tematicas que se deseje. Portanto, um aparato técnico sem precedentes na
historia da humanidade, pelas possibilidades que deixa antever de um eu central ou da
esséncia humana, mas antes como a capacidade de ver as diferengas tradicionais — que se
fazem cada vez mais visiveis e necessarias como elemento identificatorio dentro da

globaliza¢do — como ndo determinantes, bem como a capacidade de pensar em pessoas
muito diferentes como incluidas na esfera do nos®’.

*BENJAMIN, W. 4 obra de arte na época..., op. cit., p. 110.
STPAIVA, R. O virtual comunitdrio..., op. cit.
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