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2 Capitulo 1: ACONTEMPORANEIDADE E A NOGAO DE
EXPERIENCIA

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores.
E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histdrias
orais contadas pelos inumeros narradores anonimos.

Benjamin, 1993, p. 198

A histdria ¢ uma forma de narrativa e de compreensdo da passagem do
tempo que abriga distintas enunciagdes. Além disso, trata-se de um saber
submetido ao problema da temporalidade, de acordo com a acep¢ao evocada por
Paul Ricouer (1997) ao reconsiderar as distintas relacdes que se pode estabelecer
entre o “tempo do mundo” e o “tempo vivido” no bojo da tradigdo intelectual
ocidental®. A proposta inicial do presente trabalho é recolher na obra de Walter
Benjamin, pensador judeu alemao que viveu entre o final do século XIX e as
quatro primeiras décadas do século XX, instrumentos que viabilizem a
representacdo do “presente histdrico”, permitindo que se alcance uma
compreensdo de sociabilidades empreendidas no bojo das praticas entre homens
identificados genericamente como “homossexuais”. Essa pesquisa se justifica
como uma indagacdo sobre o estatuto das praticas entre homens em cidades do
estado do Rio de Janeiro, de forma a garantir uma oposi¢do ao essencialismo
como maneira hegemonica de apropriagdo tedrica dos encontros entre homens.
Como Walter Benjamin constituiu em sua obra um modo singular de
representacdo da historia — e do presente — alguns caminhos de seu itinerario

intelectual sdo os primeiros passos do texto atual, que volta a sua percep¢do ao

2 Embora sua obra nio seja profundamente discutida no presente trabalho, é importante frisar que
Ricouer (1997) na obra citada problematiza a historia como forma de legitimagdo de uma
temporalidade que se abriga entre as aporias deixadas pelos distintos sistemas de pensamento
ocidentais que se preocuparam com o tema do tempo. A historia, de acordo com Ricouer
(idem), revela uma forma de refiguracdo do tempo pela invencao e pelo uso de instrumentos de
pensamento como o calendario, a idéia de seqiiéncia de geragcdes e a nogdo tripla de
contemporaneos, predecessores e sucessores. Além de incluir no espectro do pensamento a
necessidade de se interrogar sobre arquivos, documentos e rastros. A importancia da reflexdo
sobre a histdria sera assumida no presente trabalho, a partir da inspiragdo de uma outra obra, que
sera apresentada doravante.
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que acontece hoje em espacos sociais ocupados por homens que se relacionam
com homens.

O proposito inicial ¢ defender que a homossexualidade masculina —
nomenclatura dada no século XIX as praticas sexuais entre homens — no contexto
da contemporaneidade pode ser compreendida como uma experiéncia, ou seja,
como um modo de existéncia que ndo se restringe a construcdo de identidades
sexuais fixas. O conceito de experiéncia ¢ de suma importancia na obra do
pensador citado anteriormente e, dessa maneira, compreender sua obra para
defender uma metodologia de pesquisa em ciéncias humanas torna-se
fundamental, principalmente devido a centralidade que o olhar do pesquisador
assume na forma de apresentacdo do objeto de investigagao.

O primeiro momento €, entdo, um encontro com as reflexdes propostas por
Benjamin acerca da ciéncia historica, pois nas consideracdes feitas pelo autor
sobre a mesma, ele garante um posto essencial ao conceito de experiéncia.
Recorre-se ao arduo trabalho do pensador que realiza, de forma exemplar, uma
esgrima com a materialidade das mercadorias e das galerias em Paris do século
XIX, a fim de retirar de sua percep¢ao uma caracterizagcdo do fluxo do tempo, o
que permite uma consideracdo politica sobre o presente e, consequentemente,
sobre o que sera considerado no texto como uma experiéncia homossexual.

Walter Benjamin pode ser alocado numa linhagem de pensadores que
dificilmente rendem-se a uma interpretacdo definitiva. Uma obra fragmentada,
em que o inicio comunica-se com o fim e o texto final € o portal que encaminha o
leitor & totalidade dos escritos guarda multiplos sentidos que precisam ser
despertados, ou que despertardo, caso seja cultivada uma acuidade que quase nao
resiste a dispersdo que a propria materialidade da época em que se vive cultiva.
Trabalhando num duplo registro, tanto mistico quanto materialista, Benjamin
expressa a contradi¢do e a fragmentagdo que funda, ainda, certa possibilidade de
“pensar”, apesar da precariedade da época em que sua vida transcorreu.

Walter Benjamin constréi sua obra, de acordo com Jeanne-Marie Gagnebin

(1993), como um exemplar fracasso’. Nao conseguindo submeter-se aos quadros

® A propria autora explica o motivo de considerar a obra e a vida de Walter Benjamin como um
exemplar fracasso: “Se eu a defini como um “‘fracasso exemplar”(...), é que ela pode realmente
ser descrita como uma sucessdo de reveses, aos quais seu suicidio impoe uma conclusdo. Ao
mesmo tempo, tal vida ndo seria, em certo sentido, mais verdadeiro que o “sucesso”, e mais
proxima do real, com tudo o que ela comporta de derrotas e de ruinas, se nos lembrarmos do
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de intelectuais das primeiras décadas do século XX, Benjamin sobrevive,
transitoriamente, ao utilitarismo das obras que se deixam interpretar de forma
univoca. Nos seus textos iniciais, Benjamin preocupa-se com o tema da
juventude, buscando criticar a lenta absor¢ao dos jovens aos interesses e costumes
adultos, julgando que a mascara com a qual o adulto se comunicava com os jovens
poderia ser chamada de “experiéncia”. Pela primeira vez, tal palavra surge em sua
obra e o autor a considera de forma negativa, ou ainda, como o instrumento
através do qual os adultos desqualificam a intensidade com que os jovens
experimentam a si mesmos ao experimentarem as coisas do mundo.

Benjamin ([1913] 1984), ao final do texto em que tematiza a noc¢do de
experiéncia afirma que “(...) o jovem vivenciard o espirito, e quanto mais dificil
lhe seja conquistar algo grandioso, mais facilmente encontrarad o espirito em sua
caminhada e em todos os homens. O jovem sera amadvel como homem adulto. O
filisteu é intolerante” (p. 25). Inicialmente, como foi dito, o autor compreende a
experiéncia como a “quantidade” de tempo e de objetos que ja foram incorporados
a insensibilidade do filisteu, figura que expressa a mediocridade do adulto.

Gradativamente, ao tornar-se adulto € mesmo ao confrontar-se com as
dificuldades impostas a sua existéncia em contexto europeu, o autor comeca a
restituir @ nocdo de experiéncia um carater coletivo, incompreensivel se for
reduzida ao tempo de existéncia do individuo. Preocupando-se com as
conseqiiéncias da Primeira Guerra Mundial, Benjamin lastimou o siléncio dos
combatentes sobreviventes ao retornarem da Guerra. O siléncio, mesmo fundante
do dialogo e gestor do sentido de uma discussdo, tem uma dimensdo tragica nesse
contexto da obra do pensador. O siléncio dos combatentes ¢ empecilho para a
articulagdo de um elo com as geracdes mais novas, devido ao choque
experimentado pelos mais velhos, acostumados a ir a escola num bonde puxado a
cavalo, ao verem que a técnica sobrepujou o espirito. O autor recorre, entdo, a
uma imagem das sociedades orais antigas para caracterizar a tradi¢do que se perde
com o advento da modernidade. E preciso reconhecer a imagem do que nos falta,

que relampeja num momento de perigo como no lapso entre as duas Guerras

contexto de opressdo e de sofrimento que é o da republica de Weimar cambaleante, da ascensdo
do nazismo e da Segunda Guerra Mundial? Os fracassos afetivos, politicos e profissionais de
Benjamin ndo sdo devidos tanto a uma “falta de sorte” pessoal, mas — talvez como toda “falta
de sorte” — significam e denunciam os entraves para uma possivel felicidade, num mundo onde
o primado da produgdo capitalista conduz a destrui¢do do ser vivo.” (Gagnebin, 1993,p.67)
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Mundiais. Algo da propria experiéncia de Benjamin ¢ material de consideracao
em sua reflexdo sobre o tempo historico.

O espanto com a proximidade das Guerras Mundiais e com a auséncia de
uma oposi¢ao eficaz em relacdo ao advento do nazismo e do fascismo por parte de
intelectuais e de social-democratas garantiu a Benjamin a proposicdo de uma
perplexidade em relacdo a concepc¢ao de tempo histérico que nutre as esperangas
despolitizadas de pensadores. Ao ndo enfrentarem de forma corajosa o nazismo,
os intelectuais esperavam que, mecanicamente, o tempo historico diluisse o
anacronismo do acontecimento. Imbuida de uma perspectiva teleoldgica e
monotona acerca do fluxo do tempo historico, a concepgao neutra contribuiu para
a barbarie. Os documentos de cultura sdo, também, documentos de barbdrie, pois
revelam a submissao do trabalho e da esperanc¢a de muitos aos interesses violentos
dos que detém os modos de produgdo, dos que se aliam aos sistemas politicos
dominantes.

A fim de propor uma concepgdo distinta de tempo histérico, Benjamin
relembra os narradores das sociedades orais, que eram fundamentais para a
manutengdo do elo entre as geragdes, ao permitir que antigas historias,
transmitidas proximas a uma lareira € no momento de producao, imiscuissem-se a
distensdo dos sentidos e fossem gravadas no espirito dos seus ouvintes, que se
sentiriam impelidos a continua-las, quando fosse irresistivel reconté-las,
adicionando as mesmas a sua propria experiéncia. Tem-se, ai, uma perspectiva
extensiva e intensiva do que seja a experiéncia e a narragao.

No lapso de tempo em que sua obra ¢ elaborada, Walter Benjamin
problematiza a proximidade das catastrofes histéricas que se consolidaram na
Segunda Guerra Mundial. Experiéncia, nos momentos finais de sua obra,
relaciona-se ao “tempo” vivido pelas pessoas, ora “comprimido” e ora
“distendido” através do sentido que se consegue despertar por intermédio do eco
de uma narrativa. Benjamin ([1933] 1993) inicia um de seus textos com uma

parabola que indica a dimensao extensiva e intensiva da experiéncia:

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento da
morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos.
Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada
do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na regido. SO entdo
compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a
felicidade nao estd no ouro, mas no trabalho. (p. 114).
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Ao recorrer brevemente a pardbola, o autor institui uma diferenca
consideravel em relagdo a acepcdo mais precoce de experiéncia em sua obra. Mas
a diferenga ¢ incorporada ao sentido que o conceito devera assumir. Enquanto os
filhos gastam seus tempos ao prepararem o solo, sua percep¢do mudara em torno
das palavras do moribundo. A autoridade dos moribundos das sociedades antigas
¢ freada pelo afastamento da morte da consciéncia dos homens, através do
processo de higienizagao pelo qual as sociedades passam na modernidade, em que
ndo se tem mais a possibilidade e nem a necessidade de se compartilhar a morte.
Os homens, que através das imagens confusas que lhes atravessam o espirito no
momento da morte, assumem uma autoridade sobre suas vidas, transformando
suas existéncias em substrato de suas narrativas sdo, possivelmente, um arquétipo
da figura do narrador. A matéria de que ¢ feita a vida doa o sentido que as
palavras do moribundo assumiam no leito de morte. Esta tradi¢do estudada no
texto O Narrador remete, de acordo com Gagnebin (1994), a critica que Benjamin
realiza em relacdo a temporalidade em voga no mundo capitalista e, a0 mesmo
tempo, a discussdo fundacional sobre o ato de narrar. Além disso, o narrador esta
implicado no processo de formagdo das geragdes mais novas, o que reforca a
necessidade historica de uma grande proximidade entre coletividades humanas

distintas. De acordo com Gagnebin (1994):

(...) a experiéncia se inscreve numa temporalidade comum a varias geragdes. Ela
supde, portanto, uma tradi¢do compartilhada e retomada na continuidade de uma
palavra transmitida de pai a filho; continuidade e temporalidade das sociedades
“artesanais” diz Benjamin em “O Narrador”, em oposi¢cdo ao tempo deslocado e
entrecortado do trabalho no capitalismo moderno. (...) as histérias do narrador
tradicional ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidas, porém escutadas e seguidas;elas
acarretam uma verdadeira formagdo (Bildung), valida para todos os individuos de
uma mesma coletividade. (p. 66)

A formacdo a que faz men¢do a autora citada anteriormente, se d4 num
contexto historico em que a morte e o morrer sdo compreendidos de forma
diferente daquela que se constitui nas sociedades modernas, antecipando a
necessidade de se problematizar o sentido da experiéncia da morte nas sociedades
atuais. Do ponto de vista ético, a morte ¢ uma espécie de “horizonte” em que se
descreve a presenca e a necessidade da tradicdo, forcando as geracdes a se
implicarem na direcdo de um encontro dindmico entre suas diversas experiéncias.

A morte estd inscrita no horizonte do “autor” discutido também por Michel
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Foucault (1992) em seu belo texto_O que ¢ um autor?, no qual se aproxima a

funcdo dos antigos narradores da necessidade de adiamento da morte, como no
caso das historias contadas por Scherazade. No caso da reflexdo de Walter
Benjamin, trata-se ndo de uma reflexdo sobre o adiamento da morte, mas de sua
inscri¢do inapelavel no horizonte das historias que envolviam o fluxo de geragdes
nas sociedades artesanais.

A terrivel autoridade dos mais velhos diante dos mais novos ¢ tematizada
em alguns textos de Kafka, autor a que Benjamin refere-se em sua discussao sobre
o estatuto histérico da tradicio®. A inquestionavel autoridade dos mais velhos se
enfraquece, dando espaco aos temiveis processos de isolamento das geragdes e de
esgarcamento da tradicdo. A substincia a que se referem os narradores € a propria
tradi¢do, que sustenta, de forma magica, os elos entre vida espiritual € modo de
produgdo. Benjamin elenca alguns autores que se celebrizaram por manter a
tensao da narrativa oral em suas obras, citando, por exemplo, o russo Nikolai
Leskov como um dos ultimos narradores.

De acordo com Walter Benjamin, nos textos de Leskov € possivel perceber
a importancia dos artesdos na cultura russa na época dos czares, a0 mesmo tempo
em que o narrador se posiciona de forma privilegiada em relacdo aos seus
eventuais leitores. O narrador busca dar conselhos aos leitores, expressando a
funcdo “utilitdria” que as narrativas sempre possuem. O conselho, de acordo com
Benjamin, s6 ¢ pertinente num contexto historico em que as existéncias
individuais sdo permedaveis € em que uma historia que estd sendo contada por

alguém interessa tanto ao ouvinte, que o mesmo se sente impelido a participar da

* A reflexdo sobre a obra de Kafka garantiu, para Benjamin, um eixo de sustentagio para a
discussdo sobre o carater histdrico da tradicdo. Em sua obra, Kafka provavelmente enuncia uma
perplexidade diante da impossibilidade de transmissdo da tradigdo. De acordo com Gagnebin
(1994), ancorada nas reflexdes de Benjamin sobre Kafka, “O esquecimento seria (...) mais que
um simples tema em Kafka. Se o esquecimento da tradi¢do, em particular da Lei (...), é bem a
culpa desconhecida que deve ser expiada indefinidamente, esta espécie de vazio turvo e inquieto
no qual se movem as personagens de Kafka ¢é o indicio de uma outra lei: a da literatura que
poderia, entdo, ser definida, ndo s6 como a reapropriagdo do real na alegria de palavras
clarividentes, mas também, e talvez mais ainda, como a passagem obrigatoria por uma falta que
ndo sabe o que lhe faz falta, por uma insuficiéncia cronica que ndo conhece nenhum remédio e,
por isso, continua procurando pelas palavras.” (p.80). Importante frisar que a autora também
busca, no texto em que cita a obra de Kafka, problematizar a importdncia da morte para a
configuracdo das formas de narrativa, apostando que novos tipos de narratividade impliquem,
necessariamente, no estabelecimento de uma outra relagdo tanto individual quanto social com a
morte e com o morrer. E interessante observar uma unidade de temas entre a obra de Benjamin,
o comentario de Gagnebin ¢ as reflexdes essenciais de Michel Foucault sobre a relagdo entre a
escrita e a morte.
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mesma. Nesse sentido, o autor caracteriza a sabedoria como o lado épico da
verdade e identifica o narrador como um sébio.

A rudeza com que a narracdo ¢ expulsa da experiéncia dos homens
modernos ¢ a garantia do processo de aniquilamento das aliangas que se faz com a
propria natureza, que guarda em seu ventre o tempo que se ambiciona na tradigdo
oral: a eternidade. A estirpe de artistas que conseguem apreender esse apelo
elaboram o que ¢ chamado de uma “literatura ingénua” por Schiller. Benjamin
lembra que a morte ndo esta reduzida ao carater de problema pessoal que comeca
a assumir, por exemplo, no romance, que se elabora a partir de uma memoria
perpetuadora, por oposigdo & breve memoria do narrador. E importante perceber
que Walter Benjamin encontra nos antigos narradores uma inspiracdo para a
funcdo que o seu proprio pensamento desempenha na ciéncia historica.

Um narrador permite que seu entendimento acerca do que se viveu seja
expandido por seus ouvintes. Benjamin lembra de Scherazade e das “obras” dos
narradores orientais, em que hé varias camadas de sentido nas historias contadas e
em que as historias sdo apenas a oportunidade de se inaugurar novas historias.
Personagens secundarios ganham relevancia em narrativas e voltam a diluir-se em
outras histérias. O proprio historiador deve saber despertar no passado as
centelhas de uma expectativa ndo cumprida, recorrendo ao abandono dos vencidos
que constituem o rastro pelo qual os vencedores tém desfilado, ignorando a massa
de mortos durante o seu cortejo do progresso tecnologico.

Benjamin defende, portanto, a incorporagdao da intensidade da narrativa a
extensividade do relato historico. H4 um carater messidnico em seus escritos € o
seu método precisa ser exercido de forma quase imediata sobre os objetos que
identificam a vivéncia do homem moderno, impossibilitado de “experenciar” o
mundo, mas capaz de através do pouco que a sua época lhe oferece, fazer algo de
digno. A vivéncia, traducdo imediata da nova condicdo do homem moderno se
opoe a tradi¢do, por ndo se nutrir de uma histdria que atravesse as geragdes e das
localidades em que os homens vivem. A palavra falada e a possibilidade de o
destino ser tecido a partir de diversos elos degradam-se, devido a uma certa
psicologizacao dos relatos, como ha no proprio romance, em que o sentido precisa
transparecer ao final da historia, principalmente quando surge a palavra “fim” ao
final do romance. A narragdo oral ¢ interminavel, ampliando-se através da

sensibilidade dos ouvintes. Benjamin caracteriza-se como um narrador da
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modernidade, ou melhor, como tedrico da impossibilidade da narracdo na
modernidade, mesmo que fizesse uso continuamente de estratégias aprendidas
com as antigas narrativas, ao escrever sua propria obra.

Reconhecer a beleza do que vai extinguindo-se ¢, também, a func¢do do
pensamento, de acordo com Walter Benjamin. Nesse momento, ele se aproxima
de Proust, autor que ele teve de abandonar a fim de desenvolver o seu proprio
estilo. Na obra de Marcel Proust, Benjamin identifica os “relampejos” da
experiéncia, fragilmente situados em objetos que evocam o passado e as pessoas
que ja ndo convivem conosco. Proust (2002) argumenta, em sua obra, como o

passado comunica-se com o Narrador:

Acho bem razoavel a crenga céltica de que as almas das pessoas que perdemos se

mantém cativas em algum ser inferior, um animal, um vegetal, uma coisa

inanimada, e de fato perdidas para nos até o dia, que para muitos ndo chega jamais,

em que ocorre passarmos perto da arvore, ou entrarmos na posse do objeto que é

sua prisao. Entdo elas palpitam, nos chamam, e tdo logo a tenhamos reconhecido o

encanto se quebra. Libertas por nés, elas venceram a morte ¢ voltam a viver

CONosco.

O mesmo se da com o nosso passado. E trabalho baldado procurar evoca-lo, todos

os esforcos de nossa inteligéncia serdo inuteis. Estd escondido, fora de seu

dominio e de seu alcance, em algum objeto material (na sensagdo que esse objeto
material nos daria), que estamos longe de suspeitar. Tal objeto depende apenas do

acaso que o reencontremos antes de morrer, ou que ndo o encontremos jamais. (p.

51).

Proust faz, no momento citado, uma importante oposi¢do entre memoria
voluntaria e memoria involuntaria, argumentando que o encontro do passado em
objetos ou seres inferiores dependa do acaso. Apesar da beleza de uma
argumentacao tao sensivel, Benjamin opde-se a essa perspectiva, ao afirmar que a
raridade da experiéncia deve-se a auséncia moderna de condi¢des que possibilitem
o encontro, mesmo que involuntario, com o passado. Benjamin (1994) procura
aproximar a perspectiva literdria de Proust a discussdo filosofica de Bergson,
defendendo finalmente uma diferenca da sua concepcdo de tempo em relacdo a
dos dois autores. Inicialmente, Benjamin afirma que Proust coloca a prova a
teoria da experiéncia de Bergson, realizando a ja citada oposi¢do entre memoria
involuntdria e memoria voluntaria. A novidade ¢ que Benjamin identifica na
memoria involuntaria o conceito de memoria pura de Bergson. Assim termina a

discussdo instaurada por Benjamin (1994):
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Segundo Proust, fica por conta do acaso, se cada individuo adquire ou nao uma
imagem de si mesmo, ¢ se pode ou ndo se apossar de sua propria experiéncia. Nao
¢ de modo algum evidente este depender do acaso. As inquietagdes de nossa vida
interior ndo tém, por natureza, este carater irremediavelmente privado. Elas s6 o
adquirem depois de se reduzirem as chances dos fatos exteriores se integrarem a
nossa experiéncia. Os jornais constituem um dos muitos indicios de tal reducao.

(p. 106).

Fazendo uma caracterizagdo da precariedade da experiéncia no mundo
moderno, Benjamin encontra importantes caminhos de superagdo das obras que
leu para a composicao de seus textos. Encontra-se, de forma latente, a intensidade
do exercicio proustiano em Benjamin ao buscar encontrar em sua propria infancia
imagens que documentem a propria caracterizagdo da modernidade. O argumento
de Benjamin incorpora a dimensdo politica, portanto historica, da sensibilidade do
homem ocidental ao estudo da raridade da experiéncia.

E possivel reconhecer em Benjamin uma tentativa de apresentagdo da
transicdo da modernidade através de objetos, sensagdes, palavras e expectativas
tipicas de um limiar histdrico, no caso entre os séculos XIX e XX. Em um dos
textos mais belos da obra de Benjamin — Rua de Méo Unica’ — encontra-se,
inicialmente, uma descricdo poética de nuances da relacio de um menino do
século XIX com os poderosos signos da modernidade. A recuperagdo de imagens
que sdo construidas durante a sua infancia permite ao autor uma reconsideragao
sobre o século XIX. A partir de “si mesmo”, o autor busca alcangar uma imagem
do passado que interroga a identidade do presente, ou melhor, problematiza tanto
0 momento em que se vive quanto o momento histérico compartilhado por uma
geracao através de uma experiéncia.

Benjamin (1993b), no texto citado anteriormente, busca, por intermédio de
fragmentos, constituir uma espécie de “narrativa” da modernidade. Devido ao
abandono da capacidade de intercAmbio de experiéncia, os pequenos textos de

Benjamin requerem a suspensdo do entendimento linear da escrita, concedendo

® Na verdade, na tradugio brasileira das Obras Escolhidas de Walter Benjamin acha-se o volume
intitulado Rua de Mo Unica, em que se encontram os textos que serdo mencionados
posteriormente e que foram traduzidos como Infancia em Berlim por volta de 1900, enunciando
o enfrentamento do limiar histdrico (séculos XIX-XX) por uma crian¢a, mas ndo se restringindo
a uma proposi¢do autobiografica. A crianga lembrada ¢ Walter Benjamin, mas o problema a ser
enfrentado é a recupera¢do de uma época extinta através do trabalho da rememoragdo. Aqui,
encontra-se a influéncia mais forte de Marcel Proust no trabalho de Walter Benjamin, que se
dedica a dar um estatuto epistemoldgico ao esquecimento e a rememoragdo, ao migrar de suas
reconsiderac¢des biograficas para reflexdes historiograficas e politicas, defendendo um método
materialista de pesquisa historica.
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aos ensaios o estatuto de frageis passaportes a totalidade da obra, ou seja,
constituindo os ensaios como “moénadas”, conceito que Benjamin retira da obra de
. .6 . . , 1.

Leibniz’.  Provisoriamente, pode-se compreender a estrutura monadica dos
escritos ¢ das proprias idéias de Benjamin, a partir da men¢do que uma idéia faz
ao “resto do mundo das idéias” ou entdo, do ponto de vista historico, da mengao
que um objeto histérico faz ao resto do mundo histdrico e social, podendo ser
apresentado como imagem que reflete a totalidade do que se dd temporalmente,
mesmo que essa imagem sé seja construida a partir de uma suspensdo do tempo.
No trecho a seguir, por exemplo, pode-se reconhecer o “relampejo” da nogdo de
tradigao:

VOLTE PARA CASA! TUDO PERDOADO!

Como alguém que na barra fixa executa o giro gigante, nos proprios quando jovens

giramos a roda da fortuna, da qual entdo mais cedo ou mais tarde sai a sorte grande.

Pois unicamente aquilo que com quinze anos sabiamos ou exerciamos constitui um

dia nossas attrativa. E por isso uma coisa nunca pode ser reparada: ter deixado de

fugir da casa de seus pais. De quarenta e oito horas de desabrigo nesses anos
condensa-se como numa barrela o cristal da felicidade da vida. (p. 14)

A necessidade de “fugir da casa dos pais” garante a composi¢ao de uma
metafisica da juventude, que deverd ser protegida da sisudez e da mediocridade
dos adultos adaptados. A fuga permite a constru¢do de um “espaco” na propria
experiéncia do pensador que, ao buscar superar a tradicdo, reconhece a
necessidade de encaminhar teoricamente alguns dos seus apelos ao “momento
mesmo” em que se escreve um texto. E o apelo ¢ feito por uma imagem veloz,
que perpassa agilmente o momento de composi¢do de uma obra. Na elaboragao

das racionalidades modernas sobre as cidades, por exemplo, os sonhos’ de

® De acordo com Osborne (1997), a dimensio monadica das idéias de Benjamin é apresentada em
sua polémica obra Origem do drama barroco alemdo. Nesse contexto de sua obra, de acordo
com Osborne (1997), “As idéias de Benjamin sdo monadas, que contém dentro de si,
“preestabelecida” (prdstabiliert), a apresenta¢do dos fenomenos em sua ‘“interpreta¢do
objetiva”. Como tais, cada uma delas oculta dentro de si a ‘‘figura abreviada e rarefeita”, ou
“imagem” (Bild) do resto do mundo das idéias, recobravel através de sua apresenta¢io
filosofica.” (p. 73). Nessa discussdo, entende-se o motivo de Benjamin caracterizar a
apresentagdo como melhor forma de discussdo filosofica, criticando, na sua propria escrita o
modelo restrito da representagdo e ja indicando a importancia da “imagem” em seu projeto
filos6fico. No caso dos textos sobre a Modernidade, percebe-se o quanto a narrativa de
fragmentos da cidade e da sua prdpria infincia remete ao “resto” dos elementos que compdem
uma determinada época, do ponto vista histdrico e politico.

’ Neste sentido compreende-se a operagdo historica de Walter Benjamin, que é a de valorizagio do
despertar do sonho burgués que impde os seus desejos as coletividades humanas atonitas da
modernidade. O proposito de Benjamin é submeter os cenarios de sonho das sociedades
ocidentais burguesas do século XIX ao crivo da racionalidade sensivel. Reconhecer o sonho,



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212057/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0212057/CA

36

homogeneidade e de funcionalidade impostos as coletividades humanas tornam-se
a oportunidade politica de, criticamente — na atualidade —, fazer despertar os
interesses e os sofrimentos dos que morreram, dos que ja ndo estdo mais “aqui”.
Ou seja, lembrar de um projeto de racionalizagdo dos espagos sociais no contexto
moderno pode garantir a critica do mesmo, através de uma recuperagao imagética
do que ¢ degradado, do que se extingue no fluxo do tempo histoérico.

O texto de Benjamin assemelha-se, cada vez mais, a temporalidade frenética
e a espacialidade labirintica da cidade moderna. Dessa maneira, o pensador
legitima uma consideracao espacial acerca da modernidade. De acordo com Katia
Muricy (1999)%, essa operacio tedrica da-se na obra do pensador, pois hd a
apreensdo da escrita como “morando”, “estando” entre as coisas. A configuracio
da cidade, um sonho de infancia, uma palavra ininteligivel quando somos criancas
e que se explica posteriormente, talvez sejam o abrigo provisoério do “sagrado”,
mesmo num mundo mercantilizado e utilitarista, mesmo que se recorra ao
“profano”.

O recurso benjaminiano garante ao seu exercicio uma materialidade. Ao
falar sobre a cidade, ele a confronta como uma imagem da modernidade e no
interior da imagem ha indices de uma provavel “salvacdo”, pelo menos das

versodes nao-totalitarias do fluxo do tempo histdrico:

(...) Como aquele que se despede ¢ mais facilmente amado! Porque a chama por
aquele que se distancia queima mais pura, alimentada pela fugitiva tira de pano que
acena do navio ou da janela do trem. O distanciamento penetra como matéria
corante naquele que desaparece e o embebe de suave ardor. (Benjamin, 1993, p.
19)

mas valorizar, do ponto de vista ético, a necessidade de despertar. Sua obra pode ser também
compreendida como uma tentativa de fazer a interpretagdo dos sonhos da modernidade, a partir
da tomada de consciéncia, por parte do intelectual, do carater barbaro dos mesmos.

® Na obra citada de Muricy (1999), hd uma preocupacido em apresentar o pensamento de Walter
Benjamin em seus distintos pormenores. No capitulo dedicado a linguagem, por exemplo, a
autora preocupa-se em acompanhar desde o inicio da obra de Benjamin o projeto de restituir a
filosofia uma forma de apresentacdo que ndo se restringisse ao modelo candnico dos sistemas
filos6ficos modernos. O tema ¢ tratado de forma exaustiva e, infelizmente, ndo pode ser
discutido no presente texto, sob o risco de se perder o foco principal da atual reflexdo. No
entanto ¢ importante destacar que no texto de Muricy (1999) observa-se um grande esfor¢o no
sentido de se defender a validade extrema do tema da linguagem na obra de Benjamin, em
diferentes momentos de sua obra, o que rompe com a artificial cisdo proposta por alguns
comentadores entre o Benjamin mistico e o Benjamin materialista, ou entre os textos de
juventude e os textos de maturidade. A discussdo sobre a importincia do ensaio como modelo
de preservacdo das coisas do jugo da temporalidade esta presente do inicio ao fim da obra do
pensador, reapresentando-se de forma magica no texto que finaliza precocemente seu itinerario
intelectual, as Teses sobre o conceito de Histéria.
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Na citagdo anterior, algo tdo banal como a despedida de conhecidos ¢ a
lembrangca ardorosa de seus gestos sdo uma expressio do poder do
distanciamento. Como a distancia nos faz cultivar pequenos gestos, polissémicas
palavras. Como o distanciamento do que se ouviu, por exemplo, numa rua, pode
transfigurar as palavras em epigrafes de textos € mesmo, como ¢ a partir da
distancia que podemos dar sentido ao que vivemos. O elogio da distancia ¢ feito
de forma despretensiosa em seu fragmento. Heuristicamente, no entanto, ¢é
necessario reconhecer como a distidncia torna mais discutivel a propor¢ao que se
da aos acontecimentos. Gradativamente, percebe-se a expressdo de uma ciéncia
histodrica critica, embebida da forma da cronica e do ensaio.

Na estrutura do ensaio, a recorréncia as coisas da-se durante todo o tempo,
mas buscando resguardar os frageis sentidos que se da aos acontecimentos,
através da vida daquele que enuncia o texto. Michel Foucault (1994), por
exemplo, afirma que seus textos sdao constituidos de forma a expressar, também, a
propria modificacdo pela qual o pensador passa. O texto ndo informa, friamente,
um conteudo independente de sua forma, mas transmite uma experiéncia, que se
deu por intermédio de uma ascese. Voltando a Benjamin, percebe-se que alguns
textos autobiograficos estdo “embedidos” do esfor¢o de enunciar o limiar da
modernidade. Entretanto como os mortos, os acontecimentos do passado ndo
compreendem a linguagem com que nos referimos a eles. Certamente, ha um
risco em se aproximar do historicismo, ja& que Benjamin considera que essa
perspectiva tedrica acaba fartando-se de uma empatia com o passado, encerrando
o sentido dos acontecimentos. Salvar o passado ndo ¢ possivel a partir dele
mesmo, mas de uma urgéncia identificada no presente.

A cidade como um texto ¢ reconhecida pelo pensamento € por uma espécie
de deambulacao desinteressada, ou, como Benjamin afirma, pela necessidade de
perder-se na cidade, de deixar-se levar por seus atrativos, implicando tanto o
corpo como a alma, tanto Eros quanto Psiqué, como na lembranc¢a de infancia que
o autor enuncia, ao lembrar-se da sua teimosia em relagdo a caminhada da sua
mae e da irresistivel tentacdo das prostitutas e de suas palavras ousadas, que o
menino recolhe quando consegue fugir da autoridade e dos olhos de sua mae por
alguns instantes. A pulsdo sexual ¢ embebida, assim, do tempo da cidade que

abriga de forma precéria os interesses do corpo.
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Lembrando-se da cidade, Benjamin lembra-se também de sonhos. Ao
interpreta-los, ele se alia a uma perspectiva freudiana, sem, no entanto, concordar
que apenas a intimidade do sonhador explique de forma coerente o contetido do
sonho, mas sim que a propria experiéncia publica interpele e constitua a
subjetividade. E, para ndo se render a uma postura nutrida pelo surrealismo’, a
validade do sonho ¢ permeada pela virilidade do “despertar”. Apenas ao
despertar, foge-se do jugo do sonho, ou, menos criticamente, descobre-se que se
estava sonhando. Percebe-se como o autor defende uma espécie de racionalismo
sensivel, a0 ndo se render a uma critica pura ao racionalismo.

O trabalho de Benjamin sobre as cidades em que ele viveu ou que conheceu
por intermédio de viagens torna-se legitimo, desde o momento em que sua obra
clama por uma critica sensivel a modernidade. Um importante tema do autor que
encontra na cidade uma base de sustentacdo ¢ sua reflexdo sobre a linguagem, que
atravessa a totalidade de seus escritos, convertendo-se em tema protagonista em
textos de juventude e de maturidade. Sua mencdo a infancia, por exemplo, ndo se
nutre de um saudosismo solipsista, mas da consideracdo filosofica da infancia
como “origem”, se ndo de forma absoluta e contundente, pelo menos como
“emergéncia” de uma experiéncia (Erfahrung) com as coisas € com o mundo. A
infincia do pensamento garante a problematizacdo da sua linguagem.
Historicizando a linguagem, Benjamin (1993) afirma que as palavras sdo uma
restricdo da comunicagdo que o homem estabelece com a natureza, que se dava

por gestos e sons, através da mimese. Mesmo instrumentalizada no mundo

® Embora Walter Benjamin seja tributério do pensamento e da postura surrealista, o autor guarda
em sua obra diferencas essenciais em relacdo ao movimento. Benjamin tende a valorizar a
necessidade de despertar do sonho da modernidade, através da critica racional ao mesmo.
Despertar do sonho € dar-se conta do jugo do desejo dos vencedores. A inspirago surrealista na
obra de Benjamin da-se na tentativa de apresentagdo do absurdo como evidente, de forma a
desacreditar aquilo que ¢é evidente. Ainda de acordo com Osborne (1997) pode-se perceber a
presenca ¢ a importancia do surrealismo ¢ da psicanalise no pensamento benjaminiano, ao
mesmo tempo em que se percebe a superagdo benjaminiana dos dois projetos. E o que se pode
depreender da discuss@o seguinte de Osborne (1997): “O conceito freudiano de inconsciente
pode ter fornecido ao surrealismo uma versdo secular de revelagdo e um modelo para a
interpreta¢do da realidade como obra onirica — permitindo a “seu olhar vagar livremente”
sobre as ruinas do passado mais recente, assim como quem dorme examina ao acordar “os
residuos do mundo do sonho —, entretanto, nada houve em sua formagdo (do surrealismo) qgue
contribuisse para a compreensdo da dimensdo historica dessa experiéncia;, nada para nos
ajudar a compreender essas ruinas como “as ruinas da burguesia”...) E aqui que reside a
contribuigdo distintiva de Benjamin: ndo como historiador do surrealismo, mas como o tedrico
da experiéncia surrealista como experiéncia historica.” (p.78) (citagdo parcialmente modificada
para a presente pesquisa). Sobre a relagdo entre o pensamento de Benjamin e o surrealismo, ver
também Lowy(2002).
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moderno, a linguagem ainda guarda em si os signos da semelhanca entre coisas,
da relacdo profunda entre acontecimentos da natureza e fatos historicos.

Estudar a linguagem em duas dire¢des ¢ o intuito do autor, ou seja, submeté-
la ao sentido filogenético e ontogenético da experiéncia. Filogeneticamente, a
linguagem sedimenta-se como “medium” de preservacao das semelhangas entre as
coisas e ontogeneticamente, a linguagem estd desde cedo presente na brincadeira
das criangas, ao tornarem-se as coisas que imitam. Nessa reflexdo benjaminiana,
percebe-se a importancia da nocdo de semelhanca, o que garante uma oposi¢ao
entre a experiéncia de leitura no mundo antigo e a experiéncia de leitura nas
sociedades modernas, expressando de forma evidente a concepgao de linguagem
que se formula durante toda a obra do pensador, preocupado em ndo sucumbir a
uma perspectiva comunicativa ou instrumental de linguagem, ao mesmo tempo
em que se experimenta na propria obra um exercicio de tradugdo do mutismo das
coisas “historicas” pela linguagem humana, ou seja, de busca através do ensaio da
apresentacdo de idéias a partir de uma recorréncia as coisas transitorias e
pereciveis do mundo historico. A caracterizagdo da linguagem na obra de Walter
Benjamin pode ser sugerida no trecho a seguir do seu importante texto A doutrina

das semelhancas de 1933:

O colegial & o abecedario, e o astrologo, o futuro contido nas estrelas. No
primeiro exemplo, o ato de ler ndo se desdobra em seus dois componentes. O
mesmo ndo ocorre no segundo caso, que torna manifestos os dois estratos da
leitura: o astrélogo 1€ no céu a posicdo dos astros e 1€ a0 mesmo tempo, nessa
posic¢do, o futuro ou o destino. (Benjamin, 1993, p. 112).

Ao diferenciar as duas formas de leituras, Benjamin indica o destino que o
antigo dom mimético dos astrologos e dos adivinhos toma nas sociedades
modernas, abrigando-se na escrita e na linguagem. O autor “convoca” no texto
citado a necessidade de atengdo do leitor ao corpo dos textos profanos, de forma
que 0 mesmo possa perceber a emergéncia transitdria da semelhanca no fluxo das
coisas, ja que essa percepcdo tem que se aproximar do carater raro e
“intempestivo” da composi¢ao do parentesco entre as coisas. Como ja foi dito,
durante toda a sua obra hd uma preocupagao do pensador com a preservagao da
linguagem em seu sentido nomeador e ndo meramente comunicativo, o que
operaria uma cisdo profunda entre sujeito e objeto do conhecimento ou entre o

homem e o mundo.
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Torna-se fundamental para o trabalho proposto sobre a experiéncia
homossexual, uma recorréncia a tensdo suposta por Benjamin como existente
entre temas profanos e a natureza da linguagem. Uma primeira abordagem que se
torna legitima ¢, exatamente, a politizacdo do conceito de experiéncia, o que
impele a uma consideracdo das condigdes historicas para que um homem gay
interaja nos lugares sociais disponiveis para o encontro de parceiros, amigos, para
a simples fruicdo. A “elaboracdo de si” em voga na experiéncia homossexual
coloca em questdo elementos de natureza politica, historica, coletiva e pessoal.
As enunciagdes de homens que se relacionam com homens podem ser
compreendidas dialogicamente, o que retira da pratica seu carater individualista,
encontrando-se um elo entre a experiéncia particular ¢ 0 momento histérico em
que ela se torna possivel.

Ao estudar a linguagem, Benjamin condena a instrumentalizagdo das
palavras no sentido mortificante de “fetiches”. No entanto, apenas se hd um
choque com a instrumentalizagdo da linguagem, ¢ que se pode arrancar da
banalidade um indice de salvacdo do passado que ndo se cumpriu. Neste sentido,
percebe-se uma unidade entre as reflexdes propostas pelo autor em seu estudo
sobre a linguagem e em seu estudo sobre a historia, ja no final da sua obra. De
acordo com a acep¢do benjaminiana de linguagem, é necessario opor-se a
concepgao burguesa de linguagem, evocando a sua dimensdo ontoldgica, ou seja,
compreendendo-a como expressao da linguagem das coisas através da linguagem
humana, dotada da funcao de superar o mutismo a que o mundo vé-se submetido,
restituindo o carater adamitico da linguagem dos homens.

Walter Benjamin articula sua obra numa espécie de registro intensivo e
“teorético” da modernidade. Essa inspiracdo pode nutrir a investigacdo ora
proposta, pois os tracos das praticas entre homens podem garantir a identificagdo
das mesmas como uma experiéncia que ndo sucumbe ao que ¢ histérico, mas que
se nutre do que lhe ¢é exterior, transcendendo no ‘“imediato”, através da
composi¢do de uma narrativa, uma compreensdo meramente extensiva das
relagdes entre homens. Apropriar-se da reflexao feita por Benjamin ¢ a base para
a construcdo de instrumentos metodologicos que ndo silenciem a imediaticidade
ou cotidianeidade dos encontros entre homens, sem, no entanto, reduzi-los a uma

espécie de aleatoriedade.
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E possivel identificar que o estudo de Walter Benjamin sobre a linguagem
permeia toda a sua obra, dando-lhe certo carater, ou melhor, uma fisionomia. Para
tanto, Benjamin faz referéncia aos fisionomistas da Modernidade, como ¢ o
proprio Baudelaire, autor a que Benjamin refere-se no estudo e nas notas
preparadas acerca da condi¢cdo da arte e da historia nas sociedades do limiar entre
os séculos XIX e XX, no Ocidente. Benjamin toma emprestado o olhar dos
fisionomistas, ao tentar reconhecer sua propria época. Tal reconhecimento torna-
se o substrato dos seus textos. Pode-se tentar reconhecer a época em que vivemos
através de uma idealizagdo do fluxo do tempo histdrico, considerando-a como
fugidia e dai, cumprir, involuntariamente, o itinerario do progresso burgués.
Pode-se tentar apreender o carater da época em que vivemos através dos signos
que as coisas portam, ou ainda, através do sentido de que as coisas se tornam
porta-vozes. Uma “liquida¢ao” de objetos numa Galeria em Paris do século XIX
antecipa a condi¢ao de mercadoria dada as coisas que compunham o interior das
casas das familias mais abastadas, além disso, a permeabilidade entre a
interioridade da casa e a exterioridade da rua no século XIX em Paris € registrada
como uma pré-condi¢do a sua cisdo, a sua fragmentagdo. O registro da
mundanidade em Benjamin busca resguardar o carater materialista de sua
concepg¢do de historia. Benjamin busca realizar, em seus textos, uma experiéncia
de linguagem, opondo-se a fragil separag@o iluminista entre sujeito e objeto do
conhecimento. Os estudos sobre a “cidade” tornam-se necessarios no momento
de perigo tanto coletivo quanto pessoal no que diz respeito ao esgar¢amento da
tradicdo que sustenta a possibilidade da comunicacio entre as geragdes. Na obra
de Walter Benjamin, o estudo sobre as “cidades” permite uma apreciacdo critica
do “atual”, para que se desenvolva uma apreensdo politica das esperangas nao
cumpridas do passado e se garanta uma oposi¢do aos continuismos historicos,
defendidos por intelectuais que se submetem a ilusdo do progresso e da imagem
que a burguesia cria de si mesma. O tema da linguagem surge como a tonalidade
com a qual o pensador embebe os objetos da sua percepcao, considerando-a como
condi¢do de uma experiéncia no presente. Tal experiéncia s6 € possivel a partir
do reconhecimento da pobreza do homem moderno, pobreza interna e externa, do
mundo ético e do mundo social, pobreza espelhada nos jornais e nos outros meios

de comunica¢do de massa.
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Estudar espacialmente a Modernidade permite que Walter Benjamin
proponha uma ciéncia historica voltada, inicialmente, ao “problema” do presente.
Olgaria Matos (1999) compreende essa virada na obra de Benjamin como sua

“revolugdo copernicana”:

(...) o passado ndo é mais o ponto fixo em torno do qual gira o presente do
historiador que faz abstracao de si como um contemplador neutro; ao contrario, é o
presente que se imobiliza — por um instante — atraindo o passado para gravitar em
torno de si. (p. 127)

Finalmente, pode-se identificar teoricamente a coeréncia do estudo do
presente, em termos historicos. Na medida em que o presente ¢ visado pelo
historiador, 0 mesmo recolhe os sinais implicitos do passado. Por isso, Benjamin
busca recolher as imagens que irdo extinguir-se, no processo de modernizagao de
importantes cidades européias, como Berlim, Paris, ¢ mesmo Moscou, a medida
que o socialismo impregna as formas hegemonicas de expressdo artistica e
participagdo politica. Para que o autor mantenha sua aten¢do ao fluxo nao
continuo do tempo, € preciso uma estratégia de linguagem, ¢ preciso desenvolver
um estilo, tentar captar a imagem do que passa. A escrita salva, entdo, uma parte
das coisas de sua precariedade, abriga as coisas pereciveis, dando-lhes o estatuto
de signos do tempo.

Quando se afirma que a linguagem oferece uma saida ao problema
metodologico enfrentado por Benjamin, estd-se frisando que o proprio autor
busca, em sua obra, defender uma “experiéncia”. O texto ndo se fragmenta entre
algo que deveria ser comunicado e uma forma de expressdao do conteudo. O texto
¢, ja, forma e conteudo. O texto &, ja, citagdo do presente. Ainda de acordo com
Matos (1999), percebe-se que o uso corrente de citagdes na obra de Benjamin
obedece a preocupacdo de lembrar, através do recurso ao “nome”, a origem das
palavras. Ou ainda, o carater ndo-comunicativo da linguagem que, idealmente,
comunica a si mesma. As citagdes feitas por Benjamin sdo, as vezes, de palavras
perdidas pela cidade, palavras quase ocas que recuperam sua magia no corpo da
experiéncia revelado pelo tecido do texto teorico.

Matos (1999) considera imprescindivel que se estude a oposicdo de
Benjamin em relagdo ao conceito de experiéncia presente no kantismo e no
neokantismo, ja que se entende, dai, a valorizacdo daquilo que “passa” para erigir

uma metafisica, condenada pelo pensamento moderno, que se consolida nos
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propositos defendidos pelo Iluminismo. Benjamin defende a possibilidade de
“(...) um conhecimento metafisico do mundo objetivo” (Buck-Morss, 2002), ao
afirmar que se pode apreender objetivamente a historia, através de uma atitude
cognitiva quase-magica frente ao material historico. O uso continuo de
expressdes como “magia”, “relampejo”, “salvacdo” levam a constatacao de que o
pensador busca resgatar o carater amplo da experiéncia, restringida de forma
significativa na filosofia do Iluminismo. Benjamin propde uma critica
contundente a Kant para que se alcance uma filosofia consciente do tempo e da
historia, ou seja, uma experiéncia ndo somente reduzida aos objetos da fisica
newtoniana'’,

O projeto de uma “filosofia vindoura” so6 se realiza a partir de uma
superagdo do kantismo que, segundo Benjamin, propde uma oposi¢do entre a
“experiéncia que passa” e a “experiéncia que permanece”, erigindo um sistema
sobre a experiéncia permanente, que se institui como ponto zero, com um minimo
de significacdo (Buck-Morss, 2002). De acordo ainda com Benjamin, o kantismo
acabou por orientar-se para as matemadticas e a mecanica, em que estdo em
questao “um qualquer sujeito” e “um qualquer objeto”. O projeto benjaminiano é
elaborar uma “representagao discursiva da experiéncia historica” (Buck-Morss,
idem), realizando, dessa forma, uma atualizagdo da experiéncia em seu sentido
arcaico, ou seja, como uma relacdo ndo apenas com a consciéncia pura, mas
fundamentalmente com a consciéncia empirica. Benjamin considera que Kant
esta limitado pelo horizonte mental de sua propria época, representando a
experiéncia de acordo com o tempo em que transcorre sua existéncia.

A fim de ampliar o sentido do conceito de experiéncia, Benjamin tematiza a
historia como uma “degradacdo” ou mesmo “ruina” de alguns objetos que devem,
no bojo da ciéncia historica materialista, ser resgatados da irreversibilidade do
tempo historico. Para tanto, Benjamin define a experiéncia em seu sentido
religioso, lingiiistico, estético e historico, superando a limitagdo imposta ao

conceito.

%0 texto ora proposto também se baseou nas reflexdes sugeridas por Howard Caygill (2000) em
seu dicionario dedicado a obra de Kant. No verbete “experiéncia”, o autor relaciona as
influéncias filosoficas para a defini¢do de experiéncia no sistema kantiano, ao mesmo tempo em
que se preocupa em levantar a critica mais “popular” a suposta restri¢do do conceito kantiano de
experiéncia aos objetos da geometria euclidiana e da mecénica newtoniana. Maiores indicagdes
no topico das referéncias bibliograficas.
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A ampliacdo do conceito de experiéncia, em termos historicos, ndo deve
esquecer a precariedade em que se encontra o homem moderno, carente de
“experiéncias intercambidveis”. O texto benjaminiano deve ser um abrigo da
fragilidade do que se extinguiu, através de uma paralisagdao do fluxo do tempo do
histérico, compondo o que foi chamado no inicio do trabalho em questdo de
“imagens”, ou ainda, de “imagens dialéticas”.

O presente deve ser confrontado enquanto “imagem”, estratégia semelhante
da que ¢ adotada pelo surrealismo que cita as paisagens urbanas como se fossem
sonhos. Benjamin procede a uma analise dos sonhos coletivos, valorizando a
“iluminacao profana”, que se consegue através de uma reflexdo sobre estados-
limite como aqueles que sdo propiciados pela ingestdo do haxixe. Ao se
confrontar com a cidade como uma imagem, o pensador propds uma metafisica da
impermanéncia, defendendo a elaboragdo de uma filosofia. A ciéncia historica €
uma das bases de sustentacao do seu ambicioso projeto. No momento em que
Benjamin compde sua obra, ele também utiliza meios de comunicagdo como
jornais e radios para a difusdo de reflexdes sobre a historia, sobre o destino social
para uma audiéncia jovem, mostrando o quanto estd influenciado pela amizade e
obra de Brecht e pelo amor e posi¢do politica de Asja Lacis, uma amante que
vagou, conscientemente, através dos labirintos materiais e imateriais da
Modernidade com Benjamin.

Os textos literarios e a paisagem urbana aparecem, nas radiodifusdes
realizadas por Benjamin, como o material através do qual os jovens podem
estudar a historia social de sua propria época, exatamente entre 1927 e 1933, em
Berlim e Frankfurt (Buck-Morss, ibidem). Os mesmos objetos das transmissoes
radiofonicas sdo valorizados por Benjamin como o material que deve ascender do
“historico” e do “literario” a fim de que se busque uma imagem do tempo. Outra
referéncia importante para a composi¢do da obra de Benjamin ¢ a concepgdo
barroca de que a natureza pode ser considerada como um “texto”, ndo na acepgao
de transparéncia de Rousseau, mas na posicdo de sua “insondavel textualidade”
(Matos, 1999). Essa textualidade deve aparecer, também, no estudo do autor
sobre o mutismo das coisas e das mercadorias que buscam, através da percepgao
do estudioso, uma forma de expressdo. Através da linguagem humana, as

“coisas” falam. Através da linguagem do historiador, o passado ¢ citado e o
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presente € suspenso como transi¢ao, mas erigido a condi¢ao de “agoricidade” em
que se compde uma obra e percebe-se um indice do passado.

A partir de distintos textos, o proprio Benjamin tece sua obra. E possivel
retomar um dos fios da trama proposta por Benjamin, a fim de empreender uma
metodologia para o estudo da experiéncia homossexual masculina contemporanea.
O que se propde ¢ narrar situagdes cotidianas vividas por homens que se
relacionam com homens em espagos de lazer existentes em diferentes cidades do
Rio de Janeiro como “imagens” que comprimem em si mesmas aspectos
historicos importantes que garantem a identifica¢do da relagdo entre o passado e o
presente. Esse tipo de “imagem” foi chamado por Benjamin de imagens
dialéticas. E necessario compreender o seu estatuto na obra do autor, a fim de

migrar para a narrativa da experiéncia homossexual masculina.

2.1. Imagem Dialética e o Estudo do Texto da Cidade

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado so6 se deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido. “A verdade
nunca nos escapara” — essa frase de Gottfried Keller caracteriza o ponto exato em que o
historicismo se separa do materialismo historico. Pois irrecuperavel ¢ cada imagem do
presente que se dirige ao presente, sem que esse presente se sinta visado por ela.

Benjamin, 1993, p. 224

Ap6s a apresentagdo de parte da obra de Walter Benjamin, faz-se necessario
compreender que o conceito de “imagem dialética” cumpre um itinerario
privilegiado, ja que a partir do mesmo, coisas € conceitos apresentam-se nos
textos benjaminianos sem assimetria de posigdes. O conceito de “imagens
dialéticas” assume, em Benjamin, uma posicao crucial, ja que desde o inicio da
sua obra, hda um esforco de reconhecer, através do que a realidade socio-
econdmica mostra, uma fisionomia do presente, abordado em sua intensidade e
ndo simplesmente como uma transicdo ao futuro. As imagens constituem-se a
partir de uma percepgao critica do historiador em relagdo ao tempo. Cumpre
lembrar que em seu texto O Narrador, escrito em 1936, Benjamin recorre diversas
vezes a elaboragdo de imagens a partir do estudo do trabalho continuo dos
contadores de historia no bojo das tradi¢cdes orais. O tecido das narrativas € o
espaco em que as geracdes encontram-se, expandindo os sentidos das experiéncias

vividas por narradores e ouvintes.
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As imagens propostas pelo pensador sdo o reflexo de sua preocupagdo com
o cardter material da narrativa, que se assemelha a uma habilidade manual,
forcando o leitor a compreender uma possivel proveniéncia do ato de narrar: ele
esta remetido ao trabalho de artifices e de artesdos, além do fato de que as maos
sustentam de muitas maneiras o fluxo do que ¢ narrado. Essa profunda relagao
entre o visivel (as maos) e o narrado ja demonstra o carater de uma escrita em que

se chocam a empiria e os conceitos:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo,
no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa
narrada como uma informac¢do ou um relatoério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso. (Benjamin, [1936] 1993)

Na discussao anterior, percebe-se uma unidade entre os gestos e o conteudo
da narrativa. O autor afirma que a narrativa ¢ uma forma artesanal de
comunicagdo, nao tanto pelo carater entediante da vida social nas sociedades de
tradicdo oral, mas pela natureza “fisica”, ou melhor, “coisal” da capacidade de
narrar. Os dois elementos chocam-se e elaboram uma concepg¢ao do ato de narrar.
Uma imagem dialética é proposta como resultado de um didlogo entre o material a
que olha o pesquisador e a intermiténcia da sua escrita. As faiscas que sobram
espalham-se pelo corpo do texto: velhas historias da tradi¢ao oral assemelham-se
as sementes de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas nas camaras
das pirdmides egipcias, conservando até hoje suas “forgcas germinativas”. O
pensador sempre se refere a um elemento que revela, integralmente, o esforco
implicado em sua reflexdo, porém mais fundamentalmente, em sua escrita.

Na obra ja citada anteriormente, as célebres Teses sobre o conceito de

historia, ¢ possivel encontrar uma profusdo de “imagens dialéticas” de dificil
interpretacdo, mas que viabilizam o reconhecimento de um materialismo imbuido
de uma forte sensibilidade. As Teses sdo propostas como fragmentos que se
intercomunicam, através de uma busca da fisionomia da modernidade. O uso de

“imagens” no texto justifica-se, de acordo com Willi Bolle (2000), pois:

A imagem possibilita o acesso a um saber arcaico e a formas primitivas de
conhecimento, as quais a literatura sempre esteve ligada, em virtude de sua
qualidade mitica e magica. Por meio de imagens — no limiar entre a consciéncia e
o inconsciente — é possivel ler a mentalidade de uma época. E essa leitura que se
propde Benjamin enquanto historiografo. Partindo da superficie, da epiderme de
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sua época, ele atribui a fisionogmia das cidades, a cultura do cotidiano, as imagens
do desejo e fantasmagorias, aos residuos e materiais aparentemente insignificantes
a mesma importancia que as “grandes id¢ias” e as obras de arte consagradas. (p.
43)

Estudar uma época ¢ referir-se aos materiais cotidianos da existéncia
coletiva humana. Ainda de acordo com Bolle (2000), percebe-se em Benjamin a
valorizacao de um estudo do “irracional” e do “corpo” marcado de historia, o que
seria uma espécie de tributo ao pensamento de Nietzsche. Ao fazer uma mengao a
uma geracdo de autores que encontrou na cidade uma poderosa fonte de
inspiragdo — como Baudelaire, Edgar Allan Poe, Dickens, dentre outros —
Benjamin busca apropriar-se do método de “desvelamento” do mistério dos
aglomerados humanos modernos a fim de instituir uma historiografia critica, o
que possivelmente o aproxima das modificagdes sofridas pela ciéncia historica
desde as primeiras décadas do século XX.

Voltando as Teses, encontra-se nas suas linhas uma defesa de um novo
método de investigacao historica, que aproxima o historiador do narrador, do
cronista, das massas de derrotados do fluxo da histéria e imprime um caréter de
experiéncia definitivo na escritura benjaminiana. O tecido das Teses ¢ articulado
por um esfor¢o de revelar, através das palavras, o brilho fulgurante das imagens
confrontadas pelo historiador materialista. Evidentemente que a figura do flanéur
¢, também, uma das mais importantes para a defesa do método benjaminiano, mas
devido a sua importancia para a presente pesquisa, dedica-se ao tema um capitulo
especifico.

Ao confronto com a temporalidade moderna, Benjamin dedica a Tese XV,
sendo que ha em torno de dezoito teses seguidas de um apéndice constituido por
dois fragmentos de reflexdo. Lé-se na Tese XVI, de acordo com a tradugdo de

Jeanne-Marie Gagnebin (apud Lowy, 2005):

O materialista historico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que ndo ¢
transicdo, mas no qual o tempo estanca e ficou imdvel (Stillstand). Pois esse
conceito define exatamente o presente em que ele escreve historia para si mesmo.
O Historicismo arma a imagem “eterna” do passado, o materialista historico, uma
experiéncia com o passado que se firma ai unica. Ele deixa aos outros se
desgastarem com a prostituta “era uma vez” no prostibulo do Historicismo. Ele
permanece senhor de suas forgas: viril o bastante para fazer explodir o continuo da
histéria. (p. 128)
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Evidentemente, Benjamin opde-se ao historicismo, que ele identifica como
uma Escola em que o método de pesquisa nutre-se de uma empatia com o
passado, dificultando que se perceba o inacabamento do proprio tempo historico
que, através da narrativa e da rememoragdo — e através do método de pesquisa do
materialismo historico — depara-se com as multiplas e infindas conexdes que se
podem estabelecer com a pré-historia e com a pos-histéria de um acontecimento
significativo. O passado envia um apelo ao presente, que ¢ reconhecido através de
“imagens dialéticas” pelo pesquisador materialista. Através de uma desconfianga
radical com o seu tempo, o historiador inaugura uma outra percep¢ao do tempo
histérico, impondo uma paralisagdo da sua suposta continuidade.

Em relag¢do ao objeto de pesquisa proposto na discussdo atual, percebe-se o
quanto hd uma atmosfera moral em que se defende uma maior tolerdncia em
relacdo as minorias sexuais, o que se pode depreender de uma presenca maior de
“representacdes” do desejo entre homens em diferentes meios de comunicacao de
massa, como a televisao, o rddio e o cinema. Mas, basta um “mergulho” na trama
da cidade para se perceber que hd uma tensdo cotidiana em relagdo aos individuos
de grupos minoritarios. Numa noite em que se realizava uma deambulagdo pelo
centro do Rio de Janeiro, dois jovens gays travestidos eram hostilizados por um
grupo de rapazes fortes que estavam proximos. O incdmodo pela presenca de dois
“gays” era visivel no rosto de algumas pessoas, o que se contrasta com a
divulgagdo de imagens de uma aparente tolerancia com homens que se relacionam
com homens''. A desconfianca benjaminiana acerca do destino da histéria pode
ser incorporada a uma primeira imagem da pressdo que se exerce sobre individuos
“diferentes”, “exoticos” ou “minoritarios”.

A paralisacdo do fluxo linear do tempo historico se torna possivel a partir de
uma escrita que corresponda ao “vivido”, dando-lhe um sentido mais politico do
que meramente pessoal. Benjamin identifica isso, ao se perceber impossibilitado
de ser aceito pelas instituicdes de ensino legitimadas historicamente ao mesmo

tempo em que se extinguem as possibilidades de sobreviver como intelectual

" Evidentemente que as dificuldades vividas por rapazes e/ou homens que se travestem de
mulheres sdo distintas das enfrentadas por homens que simplesmente relacionam-se com outros
homens, sem portarem nenhum signo “exo6tico” em relagdo as suas roupas ou aos seus gestos,
acatando-se a consideracdo que seu desejo € publicamente invisivel.
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autonomo. Ao mesmo tempo, o autor entende que ¢ preciso “reinterpretar” o
passado, o que pode modificar o entendimento que se tem do proprio “presente”.

Mas, para além dos momentos de confronto explicito com personagens do
cotidiano, minorias buscam interromper, materialmente, o fluxo do tempo
cronologico, que devora a existéncia dos subalternos, submetidos a produgao e a
linearidade dos dias e das noites. Souza Patto (2000) discute exatamente o
confronto politico que héd entre trabalhadores e donos dos meios de produgao
através do tempo, ao abordar o filme “Leolo”, em que uma familia de operarios
canadenses tenta sobreviver ao jugo de uma existéncia desumanizada. Numa das
seqliéncias mais belas do filme, lembra a autora, “(...) pais e filhos fazem,
solitarios e silenciosos, um piquenique numa exigua faixa de grama em frente ao
cais, onde véem ‘passar navios que nunca tomardo’.” (p. 90). As personagens do
filme canadense ndo conseguem nem sequer aproveitar seus momentos de lazer, ja
que a produgao transborda a espacialidade da fabrica e apodera-se da sensibilidade
de todos. H& a necessidade de cavar uma trilha nesse tempo mortifero e a
personagem central procura, todo o tempo, ndo sucumbir e “sonhar”, mas acaba
enlouquecendo.

Nem todas as estratégias de sobrevivéncia sao malfadadas. Nem sempre o
lazer ¢ simplesmente o reflexo de uma temporalidade vazia imposta pela producao
dominante. Benjamin lembra de como os manifestantes da Revolucao Francesa
tentaram, a partir de um certo episddio, interromper a linearidade sufocante do

tempo dado, buscando inverter o sentido do tempo:

Os calendarios (...) ndo contam o tempo como relogios. Eles sdo monumentos de
uma consciéncia da historia da qual, ha cem anos, parece nao haver na Europa os
minimos vestigios. Ainda na Revolugdo de Julho ocorreu um incidente em que
essa consciéncia se fez valer. Chegado o anoitecer do primeiro dia de luta, ocorreu
que em varios pontos de Paris, a0 mesmo tempo e sem prévio acerto, dispararam-se
tiros contra os relogios das torres. (apud Lowy, 2005, p. 123)

A interrup¢do do “tempo do relogio” visa a instauragdo de uma outra
temporalidade. O tempo homogéneo e vazio deve ser superado através de uma
oposicdo a mortificacdo dos sentidos. Assim, a metafisica da juventude em
Benjamin aponta a necessidade que os jovens t€ém de ndo sucumbir a
matematizagdo da vida proposta pelos adultos. Os jovens devem acatar o pedido
dos seus espiritos, ao experimentarem as coisas em sua integridade, nao

depositando no futuro uma expectativa de invalidagao do que se vive, agora. Os
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momentos de festa e de confraternizagdo sao oportunidades de interromper-se a
producdo, de ocupar-se espagos minoritarios na cidade, ou seja, buscar outras
formas de ocupacdo da cidade. Durante os finais de semana, por exemplo, ¢
possivel observar em alguns lugares disponibilizados para o lazer, como bares,
trechos de ruas no Centro da Cidade do Rio de Janeiro, boates, pequenas ruas
escondidas, o quanto a “fisionomia” das pessoas estd marcada por um sentimento
inteiramente distinto do que se percebe nos dias de trabalho e de estudo.
Aparentemente, o lazer tornou-se uma oportunidade “civilizada” de interromper,
momentaneamente, a producdo. Mas, no caso dos encontros entre homens que se
relacionam com homens, outro carater ¢ conquistado pelos momentos de lazer.

O estudo da textualidade das cidades modernas permite a Benjamin referir-
se aos objetos “profanos” como interlocutores para o cronista que busca apreender
a historicidade da sociedade em que se encontra. As coisas emitem apelos que
devem ser interpretados pelo historiador-cronista. Essa tendéncia tedrica na obra
de Benjamin ¢ um importante refor¢o a condicdo que o pesquisador em ciéncias
humanas pode assumir em relacdo ao que se problematiza. No caso em questao, ¢
necessario mais uma vez buscar uma referéncia teérica que nutra o olhar que sera
defendido em relagdo a experiéncia homossexual contemporanea. O apelo de
reconhecimento dos “objetos” ¢ o tema a que Benjamin refere-se em uma das suas
mais importantes 7eses, a de numero dezessete. Na traducdo de Gagnebin das
Teses escritas por Benjamin e citada por Lowy (2005) encontra-se a seguinte

discussdo:

O materialismo histdrico se acerca de um objeto historico unica e exclusivamente
quando este se apresenta a ele como uma monada. Nessa estrutura ele reconhece o
signo de uma imobilizagdo messidnica do acontecer, em outras palavras, de uma
chance revolucionaria na luta a favor do passado oprimido. Ele a arrebata para
fazer explodir uma época do decurso homogéneo da histéria; do mesmo modo
como ele faz explodir uma vida determinada de uma época, assim também cle faz
explodir uma obra determinada da obra de uma vida. Este procedimento consegue
conservar e suprimir na obra a obra de uma vida, na obra de uma vida, a época,
na época, todo o decurso da historia. O fruto nutritivo do que foi compreendido
historicamente tem em seu interior o tempo como semente preciosa, mas
desprovida de gosto. (p. 130)

Na abordagem de obras e de vidas determinadas, o autor defende um
“confronto” filoso6fico com o problema do tempo. Compreender historicamente
uma obra composta durante uma vida ndo ¢ retirar da vida ou da obra sua

singularidade, ou mesmo, sua intensidade. O tempo, que ¢ a semente da
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compreensdo intelectual, deve ser preservado, bem como transcendido, tal como
se depreende da traducgdo das Teses por Sérgio Paulo Rouanet. Uma imagem do
tempo descreve-se nas existéncias andnimas com as quais se pode dialogar na
contemporaneidade no que diz respeito as praticas entre homens. No caso da
pesquisa atual, ndo se busca simplesmente encerrd-las em uma temporalidade
historica vulgar. O tempo histérico que pulsa em seu interior necessita ser
transcendido pela singularidade das experiéncias. Obra, vida e tempo histdrico
iluminam-se mutuamente, articulando-se, conceitualmente, uma outra imagem da
propria investigagao historica.

Confrontar-se com a materialidade da cidade, durante a noite, torna-se um
exercicio de reconhecimento do tempo no bojo de uma existéncia. O tempo ¢ a
semente de gestos que homens utilizam para se comunicarem com outros homens,
potenciais parceiros de suas aventuras, pois um conjunto de afetos constitui-se a
partir de precisas condigdes historicas, como as que se vive atualmente, em que ha
a promocdo de uma busca desenfreada pela realizagdo pessoal e uma
descartabilidade das relagdes com os outros (Bauman, 2004). A facilidade com
que as relagdes sdo estabelecidas entre os homens em lugares propicios aos
encontros, como boates e, melhor ainda, nos banheiros de boates ¢ mesmo de
“shopping centers” (como um, famoso em Niterdi) ¢ um signo do tempo. No
entanto, ndo se pode apenas caracterizar as relacdes como efémeras, marcadas
pela objetividade dos encontros masculinos. Exatamente por serem efémeras, elas
sdo passiveis de consideracao tedrica. Apreendé-las a partir de um método € uma
forma de compreender uma parte da atualidade.

Capucho (1999) ja havia dito, a partir de sua narrativa sobre encontros
sexuais entre homens no Cinema Orly, no centro do Rio de Janeiro, que numa das
tardes em que havia muito sexo e muito calor no interior do cinema, uma
vendedora de balas exortava os individuos a cuidarem-se, a lembrarem-se do risco
de contrairem o virus HIV. E possivel apropriar-se de uma parte da narrativa de
Capucho a fim de compreender uma imagem do presente: na urgéncia da diversao
e dos encontros noturnos ou andénimos, os homens que se relacionam com homens
respondem a apropriacdo dos seus desejos pelos saberes médicos, for¢cando a
reflex@o a uma desnaturalizacdo da imprudéncia dos individuos.

No texto ficcional de Capucho, é possivel recolher uma imagem da

interlocugdo entre existéncias anonimas no interior de um cinema e os paradigmas
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cientificos e morais que incidem sobre as praticas corporais e a busca do prazer.
Mas no proprio texto da cidade é possivel recolher algumas imagens que abrigam
um confronto entre as particularidades individuais e as necessidades
institucionalizadas de cuidado com o proprio corpo e a saide. O confronto nem
sempre esta identificado a partir de um risco deliberado dos individuos, mas de
uma espécie de apropriacdo singular da necessidade de se ter cuidado consigo
mesmo. As imagens sdo bons instrumentos para se ler o que acontece no corpo da
cidade. No caso da obra benjaminiana, a imagem ¢ um recurso tedrico para se
superar a condi¢do dicotdmica entre sujeito e objeto na constru¢do do
conhecimento. Além do conceito de imagens dialéticas, a obra de Benjamin pode
fornecer a pesquisa atual a reflexdo sobre o “flanéur”, que através de uma
deambulagdo aparentemente aleatoria pela cidade, recolhe os sinais do tempo.

O personagem “flanéur” aparece nas reflexdes de Benjamin a partir do seu
estudo sobre a obra de Baudelaire e assume, em sua obra, uma grande importancia
na apreensdo da materialidade do presente. Percorrer determinadas cidades e
perceber suas transformagdes garante a Benjamin a defesa de uma sensibilidade
tedrica que se opde ao historicismo e aplica-se aos objetos que se tornam naturais
no estagio o qual as sociedades capitalistas atravessam nas primeiras décadas do
século passado. Tomando emprestado o olhar de Baudelaire sobre a modernidade,
Benjamin inaugura uma posic¢do herodica em rela¢do ao presente, desconfiando da
obviedade das reformas urbanas e do fetichismo da mercadoria em capitais como
Paris. Flanar pelas capitais de paises capitalistas ou mesmo socialistas garante o
recolhimento, por intermédio de aspectos transitorios da civilizagdo, da imagem
do presente que se difere do passado, através de medidas contundentes de
governantes e de interesses hegemonicos, do ponto de vista econdomico. Através
de Baudelaire, Benjamin explica sua metodologia de investigacao histérica. E
através de Benjamin, a presente pesquisa encaminha-se a um segundo momento,
que ¢ a defesa da posicdo de “flanéur” que o pesquisador assumird em relagdo a
experiéncia homossexual masculina contemporanea, que até agora s6 tem sido
citada, a espera de uma percep¢do que nao a mortifique, mas que a apresente, o

que se dard em momento posterior.
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