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SOLANGE JOBIM E SOUZA

IMAGEM TECNICA E ESTETICA: SOBRE
OS MODOS DE PRODUCAO DA CULTURA
E DA SUBJETIVIDADE NO MUNDO
CONTEMPORANEO

efletir sobre a producdo da cultura e da subjetividade nos

dias atuais exige um olhar critico sobre os multiplos atraves-
samentos dos fluxos de imagens que invadem os espagos publicos
e privados dos sujeitos contemporaneos, especialmente daqueles
que habitam as grandes metropoles. As janelas virtuais se abrem
para uma infinidade de espagos interativos onde os sujeitos expe-
rimentam o espaco e o tempo em uma ampla variedade de for-
mas de linguagem. Neste contexto, indagar-se sobre os modos
como o uso das tecnologias interfere no campo das relagoes hu-
manas, estabelecendo novos padroes de interatividade e de lin-
guagem pautadas pela experiéncia dos sujeitos com os meios de
comunicacao de massa, é um dos grandes desafios para a pesqui-
sa em ciéncias humanas de um modo geral e para a psicologia em
particular. Nosso objetivo aqui é trazer a tona este tema a partir
de analises comparativas entre experiéncias do passado e expe-
riéncias do presente, conjugadas com uma abordagem estética
sobre as tecnologias e os modos de subjetivagao. A pretensao ¢
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conduzir uma avaliagao critica do presente com um olhar atento
para o futuro. Quando nos referimos a abordagem estética esta-
mos enfatizando o lugar que deve ser ocupado pela arte e pela
experiéncia sensivel como modos de intervengao critica a racio-
nalidade técnica, imperativo dos modos de produgao cultural no
capitalismo avancado.

A INVENCAO DO REAL PELO USO DA IMAGEM
TECNICA

A cada momento histérico, o surgimento de uma inovagao
técnica apresenta outras possibilidades de experimentarmos,
0 que costumamos denominar realidade, exigindo a criagao de
novos codigos culturais para darmos conta de um tipo de expe-
riéncia que precisa ser vivida na linguagem, ou seja, nas relagoes
sociais. Podemos apoiar estas reflexdes em Pier Paolo Pasolini,
quando este cineasta vaticinou, de forma premonitoéria: = O cine-
ma trard as mesmas mudancas revoluciondrias em relagdo a reali-
dade que a lingua escrita trouxe em relagdo a lingua falada™. Esta
afirmagdo nos oferece pistas para uma andlise das interferéncias
da técnica, em cada momento da historia, nos modos de ser e de
agir da humanidade, estabelecendo novas rela¢oes culturais. O

cineasta continua sua andalise dizendo:

A linguagem da realidade, enquanto ela fo1 natural, se
encontrava fora da nossa consciéncia: presentemente
que ela nos aparece “escrita”, através do cinema, ela nao
pode deixar de exigir uma consciéncia. A linguagem es-
crita da realidade nos ensinard, antes de tudo, o que € a

linguagem da realidade; ela terminard mesmo por modi-
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ficar a idéia que temos dela, transformando nossas rela-

coes fisicas com a realidade em relagoes culturais ™.

Antes do cinema, a fotografia ja apontava uma longa ca-
minhada na construcdo de novos modos de escrever o mundo,
ampliando as condi¢cdes da tomada de consciéncia da realidade
mediada pelos aparatos técnicos. Mesmo que surgindo com a
pretensio de representar o real, no processo de suas transforma-
cdes historicas, a imagem técnica ganha crescente liberdade de
expressao, passando também a ser um instrumento de invengao
e re-criacdo do real. A realidade passa a ser aquilo que € criado
pelo homem com a interferéncia dos aparatos técnicos. O real ¢
uma produc¢ao humana.

Tomar consciéncia dos embates vividos pelos sujeitos con-
temporaneos no que diz respeito as mediagoes tecnologicas € lan-
car um olhar atento e critico para os habitos, comportamentos,
atitudes, modos de expressao e linguagem que vao se formando
a cada momento, embora também nao deixe de ser uma opor-
tunidade de se fazer indagacoes sobre o papel que estes mesmos
sujeitos ocupam como autores e responsaveis por estas transfor-
macoes na histéria e na cultura.

O TEMPO E O ESPACO RE-VISITADOS

Na medida em que as experiéncias com o tempo ¢ com o
espaco sao vividas por cada um de ndés como uma natureza que
se incorpora ao nosso agir no mundo, é necessdrio um olhar que

se distancia do hébito e recupera uma aten¢ao reflexiva sobre o

8 Pasolini, P. P. ( 1983) As ultimas palavras do herege. Entrevistas com
Jean Duflot. Brasiliense, Sao Paulo, (p. 145).
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que ¢ da ordem do cotidiano, da rotina, investindo, portanto, e¢m
nossa capacidade de estranhar o que é familiar.

O tempo e 0 espaco sdo experiéncias diretamente afetadas
pelas mediacoes tecnoldgicas, redimensionando a experiéncia
subjetiva. A ciéncia, contudo, cria estratégias de controle do tem-
po e do espaco, inventando instrumentos que servem para me-
dir, codificar, cronometrar, segmentar etc. Em contrapartida, no
ambito da experiéncia sensivel, observamos que a literatura, com
suas indagacoes sobre a experiéncia humana, desestabiliza as cer-
tezas da racionalidade técnica e aponta para outras experiéncias
temporais e espaciais possiveis de serem imaginadas e vividas de
modo subjetivo. O grande desafio é transformar a experiéncia
sensivel em algo que pode ser materializado na linguagem, re-
criando a experiéncia subjetiva como experiéncia de linguagem.
Tomemos como exemplo esta passagem de José Saramago:

Se alguém me perguntar o que ¢ o tempo, declaro logo
minha ignordncia: ndo sei. Agora mesmo ouco o bater
do relégio de péndula, e a resposta parece estar ali. Mas
nao é verdade. Quando a corda se lhe acabar, o maqui-
nismo fica no tempo e nao o mede: sofre-o. E se o espe-
lho me mostra que nao sou ja quem era hd um ano, nem
isso me dird o que o tempo €. SO 0 que o tempo faz. (A

Bagagem do Viajante, p. )

Compreender e explicar o tempo de muitas e diferentes ma-
neiras, quer seja por meio da racionalidade técnica ou da expe-
riéncia sensivel, ¢ o que todos buscam fazer. Entretanto, quanto
mais criamos estratégias para controlar o tempo, mais nos cer-
tificamos da impossibilidade de sua revelacao absoluta. Nao h3
certezas sobre 0 que é o tempo, mas verdades provisorias a serem
construidas socialmente na grande temporalidade.
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As indagacoes trazidas pelos jogos de linguagem no classico
da literatura infantil “Alice no pais das maravilhas” sugerem um
pensar critico e bem humorado sobre a nossa experiéncia com o
tempo. Lewis Carroll convida o leitor a estranhar o familiar, ou
melhor, tomar distancia em relacao aquilo que se tornou natural
e que, por isto mesmo, deixa de ser percebido como transforma-
cdes que se operam a partir do modo como criamos culturalmen-

te o mundo na linguagem.

— Aposto que vocé nunca falou com o Tempo.

— Naio, realmente... — respondeu Alice prudentemente.
—Tudo o que sei a respeito é que, quando estudo musica,
minha professora me diz que € preciso marcar o tempo.
— Entdo estd tudo explicado — disse o Chapeleiro.

— O Tempo ndo gosta de ser marcado. Ele ndo ¢ nenhu-
ma mercadoria para que o marquem. Aborreceu-se com
vocé. Se, ao contrdrio, vocé estivesse em boas relagoes
com ele, faria com o relégio o que vocé quisesse. Por
exemplo, digamos que fossem nove horas da manha,
justamente a hora em que vocé deve comegar a fazer as
suas licoes: bastaria vocé cochichar uma palavra no ouvi-
do do Tempo e, num instantinho, o ponteiro do relogio
comecaria a correr. “E meio-dia — diria ele -, hora do
almoco.

— Que bom se fosse mesmo! —disse a Lebre de Mar¢o em
voz baixa.

Seria 6timo, é claro — disse Alice, com ar pensativo.

— Mas é que nesse caso... eu talvez nao estivesse com
fome.

— Talvez nio no momento em que o ponteiro chegasse
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ao melo-dia. Mas vocé poderia fazé-lo ficar nessa hora o

tempo que desejasse.”

Este didlogo, aparentemente nonsense, traz a tona as infini-
tas possibilidades de sentidos contidas em nossas relacoes com
o mundo. As nossas relacoes com os aparatos técnicos interme-
diando nosso olhar sobre o mundo revelam a necessidade de uma
visada historica sobre os modos como os hdbitos, comportamen-
tos e a experiéncia subjetiva buscam se adequar ao contexto da
atualidade.

A FOTOGRAFIA E A CONSCIENCIA DE UMA
NOVA TEMPORALIDADE

A fotografia, quando surgiu, no inicio do século XIX, apre-
sentava limitagoes técnicas que faziam do ato de fotografar um
acontecimento que durava no tempo. Tanto o modelo quanto o
fotdgrafo se preparavam para uma longa concentracdo, pois era
necessario fazer o tempo se imobilizar no corpo do fotografado,
paralisar seus movimentos e assim deixar que a imagem penetras-
se no interior da camara e se fixasse na superficie sensivel da cha-
pa. As imagens tanto duravam no tempo como eram feitas para
durar apoés o ato fotografico, exigindo a presenca de um olhar
para serem admiradas ao longo do tempo. Quanto mais distante
no tempo, mais valor se agrega as imagens fotografadas. Além da
distensao temporal, a fotografia agregou uma outra experiéncia
subjetiva espacial, ou seja, a ubiqiiidade comeca a ser vivida de
um modo mais democrdtico quando comparada com as técnicas

*“ Lewis Carrol, Alice no pais das maravilhas, Editora Atica, 1982, p. 68.
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de reprodugao que a antecederam. O registro da propria imagem
para a posteridade através da pintura era um privilégio para pou-
cas pessoas. Hoje, com o advento da imagem digital, esta relacio
com a 1magem de s1 e com a experiéncia temporal se modifica de
maneira radical. Uma quantidade cada vez maior de pessoas pode
agora ter sua 1magem reproduzida sem limites, porém, o sentido
que conferimos a esta experiéncia é inteiramente novo. Rapidez,
movimento e efemeridade sao caracteristicas de um novo tipo de
comportamento suscitado pelas imagens digitais. Fotografamos
tudo o tempo todo. As mdquinas de reproducao das imagens se
espalham pelos espacos publicos e privados. A cada dia as técni-
cas de reprodugao disponibilizam novas experiéncias de ver e de
ser visto. Tempo da exposi¢ao permanente das imagens de sie do
outro. As maquinas de visao exercitam nossa capacidade de ser-
mos ubiquos, mas, a0 mesmo tempo, instantaneos, evanescentes,
supérfluos, efémeros... Asimagens estao em todos os lugares, po-
rem, em contrapartida, nao tém mais garantia da permanéncia.
Surgem em abundancia, mas desaparecem a qualquer momento
sem deixar vestigios.

Em oposigao a descartabilidade permanente das imagens di-
gitais, as fotos processadas quimicamente em papel fotograifico e,
posteriormente, guardadas em dlbuns, caixas ou baus, registram,
além das imagens, as marcas do tempo. Ao se tornarem amarela-
das, desbotadas, menos nitidas, fixam no material impresso a di-
mensao do tempo como cronologia. As imagens digitais, por st
vez, registram o desaparecimento intermitente da experiéncia
com o tempo, ou seja, um tempo sem passado e um futuro sem
a capacidade de sustentar histérias que merecam ser lembradas
e narradas. O proprio suporte que viabiliza as imagens digitais
evoca um outro tipo de atitude no olhar: olhar que nao se fixa,
movel, instavel em relacdao ao que acaba de ver, mas atento ao que
surge como o eterno retorno da novidade. As imagens anteriores
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caem no esquecimento e apagam os vestigios do tempo presente
como passagem para o futuro. O que importa é o que se renova,
e como tudo se renova a todo instante, as velhas imagens, aquelas
registradas alguns minutos antes, perdem seu valor de captar o
interesse do olhar. A volupia do captar e registrar o eternamente
novo toma conta do hdbito de fotografar. O olhar, a memoria e
a narrativa vivem um grande dilema na atualidade.

INDAGACOES SOBRE O FUTURO DA
IMAGINACAO NA ERA DIGITAL

“... Qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural, se a expe-
riéncia nao mais o vincula a nés?””" Esta pergunta nos faz refletir
sobre a velocidade e a condicao efémera do desenvolvimento tec-
nologico, acarretando uma fratura na compreensao dos modos
de criacao da cultura. Benjamin nos faz pensar sobre a dificulda-
de, cada vez maior, em nos reconhecermos como participantes
ativos das transformacdes mais amplas de nossa época. Isto por-
que a proliferacao vertiginosa das imagens técnicas acarreta uma
predisposicao da sociedade para um comportamento magico, ou
seja, passamos a viver uma experiéncia repleta de objetos sem
histéria e sem sujeito. A banalizagdao dos usos da imagem € corre-
lata a uma padroniza¢ao dos modos de ver, dificultando, ou até
mesmo impedindo, a manifestacao de uma experiéncia sensivel
e singular. A abundéncia de estimulos visuais dificulta decifrar as
imagens em seus significados, fazendo de nossa experiéncia no
mundo um amontoado de estilhacos de imagens desconexas que
invadem as retinas como choques. Italo Calvino, no capitulo in-

7 Benjamim, Walter. Obras escolhidas. Vol. 1 Magia, Técnica, Arte e Poli-
tica. Brasiliense, Sdo Paulo, 1985, p. 115.
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titulado “Visibilidade”, do seu livro “Seis Propostas para o Proxi-
mo Milénio”, faz as seguintes indagacoes:

“... que futuro estara reservado a imaginacao individual
nessa que se convencionou chamar a“civilizacao da ima-
gem” ¢ O poder de evocar imagens ‘in absentia’ continu-
ard a desenvolver-se numa humanidade cada vez mais
inundada pelo diltivio das imagens pré-fabricadas? Anti-
gamente a memoria visiva de um individuo estava limi-
tada ao patriménio de suas experiéncias diretas e a um
reduzido repertério de imagens refletidas pela cultura;
a possibilidade de dar forma a mitos pessoais nascia do
modo pelo qual os fragmentos dessa memdria se combi-
navam entre si em abordagens inesperadas e sugestivas.
Hoje somos bombardeados por uma tal quantidade de
imagens a ponto de nao podermos distinguir mais a ex-
periéncia direta daquilo que vimos ha poucos segundos
na televisdo. Em nossa memoria se depositam, por es-
tratos sucessivos, mil estilhagos de imagens, semelhantes
a um deposito de lixo, onde € cada vez menos provivel
que uma delas adquira relevo”.”!

As conclusoes a que chegamos, mais sombrias do que pro-
missoras, nos fazem pensar que as imagens, em vez de serem
mapas que nos orientam a transitar no mundo, acabam incorpo-
rando a funcao de cercear a liberdade da visao, condicionando os
modos de ver em determinadas dire¢oes e fazendo do olhar algo
intermitente, fluidico, evanescente, enfim, esvaziado do sentido
narrativo que agrega histérias que merecem permanecer como
experiéncias de memdria transmitidas através das geracoes.

" Italo Calvino, Seis propostas para o préximo milénio”, Companhia das

Letras, Sao Paulo, 1990, p. 107.
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José Saramago, na epigrafe de seu livro Ensaio sobre a ce-
gueira, nos dd uma pista. Faz-se necessdrio uma intervengao nos
modos de ver, ampliando as possibilidades do olhar em outras e
novas direcoes: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”.’* Apren-
der a olhar reparando no mundo, eis uma questao fundamental
para 0 homem contemporaneo. Neste momento, indagamo-nos
sobre as possibilidades de criagdo e de liberdade em uma socieda-
de cada vez mais programada e controlada pela tecnologia. Esta
questao nos leva a uma outra correlata: como vincular a experi-
éncia passada da humanidade a histéria dos modos atuais de criar
o mundo e a ndés mesmos através das tecnologias, sem, contudo,
perder o vinculo com a liberdade de expressao e 0 compromisso

politico com a atividade critica?

PESQUISA COMO INTERVENCAO NOS MODOS DE VER

Chegamos entdo ao tema da pesquisa em ciéncias humanas
como forma de intervencao nas prdticas sociais, envolvendo os
modos de ser e os “fazeres” inscritos no cotidiano de homens,
mulheres, criancas, jovens e adultos”. Inicialmente, vale dizer que

2 José Saramago, Ensaio sobre a Cegueira, Companhia das Letras, Sao

Paulo, 1995. Esta é uma epigrafe retirada por Saramago do Livro dos
Conselhos.

» O Grupo Interdisciplinar de Pesquisa da Subjetividade (GIPS), do De-
partamento de Psicologia da PUC-Rio, desenvolveu no periodo 1998-
2005 a pesquisa “Subjetividade em Imagens: dialogismo e alteridade na
producdo do conhecimento contemporaneo”, através de pesquisas de
campo utilizando a abordagem metodolégica da pesquisa-intervencao,
realizadas por alunos de graduagdo e pés-graduagao (mestrado e douto-
rado). Ver referéncias bibliogréficas ao final deste texto.
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a nossa compreensao do que aqui denominamos “pesquisa—in-
tervenc¢ao” traduz uma concepg¢ao de producao de conhecimento
compartilhado entre o pesquisador e os sujeitos envolvidos. Isto
significa que os resultados sao constantemente transformados em
processos, o que define esta abordagem como tendo uma dimen-
sao politica, além de educativa, que se dd propriamente durante o
desenvolvimento da investigacao. Os pressupostos da “pesquisa-
intervencdo” sublinham a intrinseca relacao entre pensamento e
acao e o comprometimento politico e ético com a produciao do
conhecimento. A “pesquisa-intervencao’ apresenta-se, portanto,
como instauracdao de modos de discursividade entre pesquisador
e 0s sujeitos da pesquisa. Assim sendo, a dimensao dialdgica e al-
teritaria € o aspecto central desta abordagem metodologica™, fa-

zendo com que os sujeitos envolvidos se apropriem de um modo
de pensamento em permanente transformacao, evitando a ade-
sao a um modelo fixo e cristalizado de se acercar da compreensao
das questoes humanas.

Nosso objetivo aqui € o de propor uma reflexao que ofereca
subsidios para o debate sobre o desenvolvimento das tecnologias,
as transformacoes do olhar e da subjetividade, com a intencao de
orientar acoes consistentes no ambito de uma educacao estética
do olhar. O desafio € fazer do contexto de investigacao um espa-
¢o de reflexao e a¢ao para a criacao de estratégias que permitam
exercitar a atitude critica dos sujeitos contemporaneos no que diz

respeito ao uso das tecnologias.”

* Os conceitos de dialogia e alteridade tém como base tedrica o pensamen-
to de Mikahil Bakhtin. Ver referéncias bibliograficas ao final deste texto.
> Os resultados empiricos sobre este tema poderao ser consultados nas se-
guintes pesquisas realizadas pelos integrantes do Grupo Interdisciplinar
de Pesquisa da Subjetividade — GIPS, do Departamento de Psicologia
da PUC-Rio, sob a orientacdo da Profa. Solange Jobim e Souza: Ana
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TOPICOS PARA UMA EDUCACAO ESTETICA DO
OLHAR

Em um contexto em que, ideologicamente, as midias rejei-
tam o seu carater de mediagao, apresentando-se como “a realida-

de”, refletir sobre os modos como as imagens sao construidas e

Elizabete Lopes, “Olhares compartilhados: o ato fotogrdfico como ex-
periéncia alteritdria e dialdgica”, Tese de Doutorado, Departamento de
Psicologia — PUC-Rio, 2005; Raquel Salgado, “Ser crianga e herdi no jogo
e na vida: a infincia contemporanea, o brincar e os desenhos animados”,
Tese de Doutorado, PUC-Ri0, 2005; Nilton Gamba Junior, Narrativa e
AIDS: Noites Felinas e as dualidades da experiéncia narrativa. Tese de
Doutorado, PUC-Rio, 2004; Denise Gusmao, “Por uma estética da deli-
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experimentar suas diversas linguagens ¢, num certo sentido, ana-
lisar a dimensao politica dos usos e das concepgoes de imagem
que circulam no cotidiano. Portanto, a imagem técnica, além de
ser objeto de estudo, é também utilizada como estratégia meto-
doldgica’™ para problematizar a experiéncia subjetiva e os modos
de criacao de narrativas audiovisuais, analisando a tensao entre
mundo virtual e mundo real, ficcao e realidade.

As estratégias metodologicas de tal abordagem investigativa
incluem o uso que o proprio pesquisador faz das imagens quan-
do ele utiliza a maquina fotogréfica ou a videogravacao como
instrumentos de mediacao com o campo da pesquisa. [sto impli-
ca colocar em foco, necessariamente, a interagao do pesquisador
com 0s aparatos tecnologicos e os sujeitos da pesquisa. A inten-
cdo metacognitiva, explicitada desde o inicio pelo pesquisador,
revela o propdsito de criar situagdes objetivas em que os sujeitos
tenham a oportunidade de exercer uma tomada de consciéncia
sobre o seu olhar e sobre os seus modos de representar a experi-
éncia de estar no mundo a partir do que lhe € oferecido pelos ar-
tefatos culturais de sua época. Nesse sentido, destacamos a seguir
propostas de intervencao para as praticas do olhar, cientes de que
elas sio apenas algumas dentre as intimeras possibilidades que
poderdo surgir no ambito da pesquisa em ciéncias humanas e de
seus desdobramentos para o campo educacional e para a vida.

1) Intervir no ritmo intermitente, veloz e dispersivo da relagao
do olhar com os objetos. Recuperar a atengado e a reflexdao na-
quilo que é apenas dispersao e, deste modo, reinventar pos-

76 Estamos nos referindo ao uso de aparatos tecnologicos de produgao e
reproducdo de imagens (camara fotogréfica, camara digital, camara de
video e computador) como mediadores nos processos de criagdo de nar-
rativas, incentivando modos de experimentagdo e de transformagao da
subjetividade do pesquisador e dos sujeitos envolvidos na pesquisa.
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sibilidades de contar histdrias, dar sentido as imagens que se
apresentam como pura intermiténcia, imagens que escapam
208 olhos e a razao. Trata-se de imprimir um outro ritmo ao
olhar. Em sintese, tomar consciéncia da dispersao e trabalhar
a relacdo com a atencdo, ou seja, exercitar o olhar sobre 0s ob-
jetos e examind-los na sua delicadeza, nos seus detalhes, nos
seus diferentes angulos, para em seguida voltar ao seu todo
com uma outra perspectiva de sentido do objeto original. Par-
te e todo mantém entre si uma relacao de permanente tensao
e harmonia. Cada re-ordenacao nao somente traz a tona um
novo todo, mas também re-significa cada uma das partes, per-
mitindo que estas se mostrem em sua pluralidade.
Experimentar a auséncia de imagens, o vazio, pois 0s vazios
nos dao a consciéncia daquilo que, noutro contexto, 0s preen-
che. Para Win Wenders (1994), os vazios sao também a busca
de redencio daquilo que é pequeno e que acaba por se perder
em meio a imagens tao potentes e onipresentes. Wenders nos
diz que “... 0 que é pequeno desaparece. Em nossa época, so 0 que
¢ grande parece poder sobreviver. As pequenas coisas modestas
desaparecem, bem como as pequenas imagens modestas ou 0s
pequenos filmes modestos” A intengdo €, portanto, buscar 0s
espacos vazios da cidade onde seus infinitos sons e imagens
possam, de fato, ser escutados com atengao, livres da auto-
macio trazida pelo hébito. Medrinho, ceramista do Vale do
Jequitinhonha, habitante de uma cidade do interior de Minas
Gerais, diz com simplicidade e muita sabedoria palavras que
complementam esta reflexao sobre o vazio e a experiéncia de
Ccriagao.

Na verdade, o que o oleiro faz é cobrir o vento, o nada,
porque uma peca de barro € 1sso: uma separagao no va-

zio. Eu, quando estou trabalhando, nao penso no vaso,
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numa vasilha, penso no espaco que estou tapando, Nao
fo1 isso o que Deus fez? O que ele fez for 1sso, mudar a
forma do vazio. Ou nao foi mesmo? Ai ¢u nao penso no
barro, mas como vai ficar o canto de lugar que ¢u vou

cobrir.

Estranhar o familiar ou introduzir o movimento do olhar que
insere, nas praticas “naturalizadas” do cotidiano, o elemen-
to exotico, o diverso, aquilo que, até entdao, nao foi pensado.
Compreender e utilizar as imagens técnicas como mediado-
ras de um didlogo entre pessoas que buscam novos modos de
narrar suas experiéncias, re-criando o mundo na imagem ¢
no discurso. Filmar situacoes cotidianas, em que 0s proprios
sujeitos da pesquisa tornam-se imagem, desencadeia um pro-
cesso de ver-se a si mesmo e ao outro mediado pelo proprio
olhar e pelo olhar do outro. Tomar consciéncia do seu pro-
prio olhar e do olhar do outro funciona entao como um dis-
positivo que desencadeia revelacdes, emocoes e recordacoes,
aflorando as suscetibilidades individuais e coletivas. Atribuir
sentidos a sua propria imagem, buscando nela ou atribuindo
a ela uma historia, é também cultivar a possibilidade de narrar
a propria histéria de muitas e diferentes maneiras. Isto exi-
ge uma atencdo as narrativas que podem ser desencadeadas
a partir do olhar sobre si mesmo e sobre o contexto social ¢
historico mais amplo em que o sujeito estd situado. Em outras
palavras, é possivel criar historias de vida pautadas em experi-
éncias compartilhadas através de imagens fabricadas, recupe-
rando, com o auxilio das imagens técnicas, outros modos de
narrar nossas historias.

Aprender a ver o mundo com outros olhares, resgatando sua
condicao de diversidade. Trata-se de utilizar as mediagoes
técnicas para ampliar a consciéncia da diversidade cultural e
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a experiéncia de acoes inclusivas no ambito das praticas so-
ciais. Se, por um lado, a globalizagao traz o risco da imposicao
de uma hegemonia de poder no que diz respeito aos valores
culturais atrelados a cultura do consumo, por outro, as possi-
bilidades de experimentacdo da diversidade cultural, trazidas
pelo acesso democrético aos meios de comunicagdo, desesta-
bilizam as pretensdes universalistas e hegemonicas das formas
de poder e de controle exercidas pelos meios de comunicagao.
As praticas de pesquisa-interven¢ao tém, portanto, o com-
promisso de se inserirem na dialética do global com o local,
incentivando experiéncias diversas mediadas pelos aparatos

tecnologicos.

IN-CONCLUSOES: POR UMA POLITICA DO
OLHAR

A pesquisa como formadora de uma educagao €tica e este-
tica do olhar inclui, necessariamente, todos os aspectos acima
mencionados e outros a serem criados ao longo do proprio pro-
cesso de desenvolvimento da pesquisa pelos atores envolvidos
— pesquisadores e sujeitos. A pesquisa-intervengao apresenta-se,
portanto, como instauragao de modos de discursividade entre o
pesquisador e os sujeitos da pesquisa. Nesta abordagem, o pes-
quisador se vé como um sujeito que tem consciéncia de que sua
presenca no campo ndo representa apenas uma interferéncia,
mas ¢ responsével por desencadear um determinado tipo de pro-
ducdo de linguagem. Tal postura representa a recusa a concepgao
de neutralidade no campo da pesquisa, bem como questiona a
hierarquia dos saberes. Isto significa dizer que os interlocuto-
res, pesquisadores e sujeitos da pesquisa sao co-autores. Todos
participam das estratégias metodoldgicas de forma ativa, sendo
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estimulados a buscar sempre novas solucoes que vao sendo in-
corporadas durante o processo de investigacao. Estamos falando,
portanto, de educar o olhar para alcancar um novo modo de se
acercar da “verdade” e da “beleza” que se refugiam nos objetos,
nas paisagens ou no rosto de uma pessoa.

Em linhas gerais a sugestdo trazida por este texto foi a de
introduzir a dimensdo politica do olhar como uma resposta
apropriagao que € feita pela cultura do consumo dos aparatos
tecnologicos e dos meios de comunicacdao. A partir destas re-
flexGes, nossa intencao foi mostrar como a pesquisa vista como
Intervengao social e cultural se define como um espaco de acao
politica, em que o pesquisador e sujeitos pesquisados assumem o
lugar de sujeitos da histdria, ou seja, tornam-se capazes de inter-
Vir na experiéncia contemporanea, criando, no presente, novas
possibilidades de futuro. A formacao estética do olhar deve se
constituir no alicerce do uso permanente da critica, transforman-
do pensamento em agao e fornecendo, com isto, as bases politicas
para uma estética da existéncia.
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